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يبرز هذا البحث إعجاز القرآن بتعدد قراءاته في اللفظة الواحدة؛ من خلال 
تسليط الضوء على مفهوم القراءات القرآنية العشر. وأقسامهاء وحقيقة اختلافهاء 
وأهمية التصوير الفني في القرآن وآفاقه. وأثر اختلاف القراءات القرآنية في ألفاظ 
OLY‏ في التصوير الفني في القرآن بصفة عامة» وفي المشهد القصصي بصفة 
خاصة. ويظهر مدى آثره في التشخيص والتجسيد للمشهد الفني في القصص 
القرآني. وآثر الزيادة في حروف إحدى القراءات في زيادة المشهد المعروض؛ وذلك 
تطبیقا على مشاهد من قصة أصحاب الکهف. وقصة ميلاد عيسى-عليه السلام-. 


. من قصة (ذو القرنين)‎ siao g 
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Abstract: 


This research highlights the miracle of the Qur’ anic multiple recitations 
per word through shedding light on the concepts of the ten Qur’ anic 
recitations, their divisions, the reality of their differences, and the importance 
of the artistic imagery in the Quran & its prospects. It also shows the 
impact of the different Quranic recitations of verses words on the artistic 
imagery in the Qur’an in general & in stories in particular. In addition, this 
research shows the impact of the multiple recitations on the personification & 
embodiment in the Quranic stories & the impact of increasing letters in one 
of the recitations on expanding the shown scene. This is applied on scenes 
from the story of the people of the cave. the story of Jesus’ —Peace be upon 
him- birth & a scene from the story of Thulkarnain. 


۳۹۷ 


أثر القراءات القرآنية العشر في التصوير الفني في القرآن أ. آمال خميس حماد 


مقدمة : 

إن الحمد لله نحمده ونستعينه ونستغفره ونعوذ بالله من شرور أنفسنا ومن سیئات 
أعمالناء من يهده الله فلا مضل له» ومن يضلل فلا هادي له. وأصلي وأسلم على خير البرية 
سيدنا محمد -صلى الله عليه وسلم- الذي قص الله عليه أحسن القصص في كتابه الكريم, 
وعلى إخوانه من الرسل والأنبياء أهل القدر العظيم. و بعد؛ 

لما كان اشتغالي في مرحلة الماجستير بتفسير الآيات القرآنية بالقراءات القرأنية 
العشر. فقد لفت انتباهي روعة التصوير الفني في القرآن بصفة عامة» والقصص القرآني 
بصفة خاصة والدقة في التصويرء والجمال الفني الموّثر في laa sll‏ وشدة تأثير اختلاف 
القراءات في الكلمة الواحدة في جلاء هذا الجمال الذي يوحي بإعجاز القرآن. دفعني هذا 
الأمر إلى إجراء البحث للكشف عن هذه الروعة وهذا الإعجاز؛ فالقصص التي شغلت من 
القرآن ربعه أو أكثر بقليل إحدى وسائل القرآن لإبلاغ هذه الدعوة وتثبيتهاء شأنها شأن 
أي وسيلة آخری أخضعها القرآن لتحقيق آغراضه الدينية. وهذا التصوير البديع كان محل 
اهتمام العلماء Laas‏ وحديثا؛ فقد كان الحديث عنه في بعض الكتب والبحوث والدراسات, 
وأشهرها على الاطلاق کتاب التصوير الفني في القرآن لسید قطب الذي كان مرجعاً لجمیم 
بحوث المحدثين ودراساتهم» وان كانت هناك إشارات ت في بعض کتب الأقدمين حول 
التصوير الفني في القرآن دون التصريح بكونه نوعا من أنواع الاعجاز القرآنيء أو في 
طريقة التناول كما تناوله المحدثون؛ فدراستهم لظاهرة التصوير al)‏ تحظ عندهم i dots‏ 
متخصصة مستقلة, LS‏ أن آراء‌هم حولهاء لم تخرج عن القهم الجزتي السحدود لها إلى 
«الفهم الكلي» المدرك لخصائصها الفنية في النص کله) . (۱) وخذ مثلا على ذلك الباقلاني 
في OLS‏ الشهیر (اعجاز القرآن) ؛ فقد pe‏ عن جمال تصوير ما في النفس بقوله: (ومما 
يصوّر لك الکلام الواقع في الصفة تصوير ما في النفس, وتشکیل ما في القلب. حتی تعلمه 
كأنك مشاهده. وان كان یقع بالاشارة. ویحصل بالذلالة والأمارة. كما يحصل بالنطق 
الصريح» والقول الفصیح. ومما يصور لك الکلام الواقع في الصفة: کقوله حكاية عن السحرة 
لما توعدهم فرعون بما توعدهم به حين آمنوا: #قالوا لا ضَيْرَ انا إلى G‏ مُنقلِبُونَ © 
الشعراء: ۵۰. وقولهم: GSB‏ آفرغ عَلَيْنَا را الأعراف: OAY‏ وممن تابع الباقلاني 
في الحدیث عن التصوير القرآني؛ الشریف الزضي بکتابه: (تلخیص البیان في مجازات القرآن) . 
والزمخشري في تفسیره: (الکشاف عن حقاتق غوامض التنزیل)» وابن الأثير في کتابه الشهیر: 
(المثل السائر في أدب الکاتب والشاعر) » (فقد اعتاد المحدثون على اقتباس جمالية الموسیقا 
القرآنية من کتابه. بینما تعمّق هو في عموم وجوه الجمال الفني القرآني) . !" 
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خطة البحث: 

يتكون هذا البحث من تمهيد ومبحئین. وخاتمة. وفهرس للمصادر والمراجع. 

© التمهيد: تعريف بالقراءات القرآنية العشر وحقيقة اختلافها. 

- المبحث الأول: التصوير الفني في القرآن وأثر القراءات فيه. 

- المبحث الثاني: آثر القراءات في التصوير الفني في القصص القرآني 

o‏ الخاتمة: وتتضمن آهم ما توصل إليه البحث من نتائج. 

lal, ©‏ فهرست المصادر والمراجع: 
تمهيد القرادات القرآنية oe‏ وحقيقة اختلافها: 

للعلماء في تعريف القراءات جملة من التعريفاتء تدور جميعها في فلك واحد وان 
ae‏ ا ور (٤‏ 

فقد عرفها ابن الجزري بقوله: «القراءات: علم بكيفية آداء كلمات القرآن واختلافها 
بعزو الناقلة» (*) 

وعرفها شهاب الدين القسطلاني بقوله: «علم يعرف منه اتفاق الناقلين لكتاب الله 
واختلافهم في اللغة, والاعراب. والحذف والاثبات. والتحريك والاسکان, والفصل والاتصال, 
وغير ذلك من هيئة النطق والإبدال من حيث السماع. أو يقال: علم يعرف منه اتفاقهم 
واختلافهم في اللغة والاعراب. والحذف والإثبات» والفصل والوصلء من حيث النقل». ‏ 

وعرفها صاحب كتاب البدور الزاهرة بقوله: «علم يُعرف به كيفية النطق بالكلمات 
RE‏ وظزیق أداكيا اكفاقا واختلافاً مع عزو كل وجه لناقله». (۷) 


فالقراءات إذن ale‏ يبحث في LAS‏ أداء كلمات القرآن والنطق بها اتفاقاً واختلافا 
كما أنزلت على النبي -صلی الله عليه plug‏ عن طريق التلقي والمشافهة من المشايخ 
المجودين؛ لأن هناك آمورا في القراءة لا تعرف إلا عن طريق المشافهة والسماع كالإمالة, 
والتفخیم. والترقیق, والقلقلة, ونطق الهمزة بين بين ونحو ذلك وهو ما يُعرف: بأصول 
القراءات. 
أقسام القراءات 

تنقسم القراءات إلى ثلاثة آقسام: 

9 القسم الأول: القراءات المتواترة. وهي: کل قراءة وافقت العربية ولو بوجه, ووافقت 
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sal‏ المضناحف الان ولی احقمالاء وضع مها وتواتن تقلهاء ویلحق يبا القراءات 
الصحيحة الجامعة للأركان الثلاثة. المستفيضة. المتلقاه بالقبول. وهي القراءات العشر. 

حکمهما: هذان النوعان هما اللذان يُقراً بهماء مع وجوب اعتقادهماء ولا يجوز إنكار 
شىء منهما. ومتی اختل ركن من هذه الأركان الثلاثة أطلق علیها ضعيفة أو شاذة أو 
باطلة» وهذا هو المعتمد عند أئمة التحقیق من السلف والخلف. 

یقول ابن الجزري: «والذي جمع في زماننا هذه الأركان الثلاثةء هو قراءة الائمة 
العشرة التي أجمع الناس على تلقیها بالقبول. وهم: آبو جعفر ونافع وابن کثیر وآبو عمرو 
ویعقوب وابن pole‏ وعاصم وحمزة والكسائي وخلفء آخذها الخلف عن السلف إلى أن 
وصلت إلى زماننا... فقراءة آحدهم کقراءة الباقین في کونها مقطوعاً بها». ^ 

¢ القسم الثاني: القراء‌ات الصحيحة الجامعة GIS SU‏ الثلاخة. لكنها لم یستفض 
نقلهاء ولم تتلقها الأمة بالقبول. وهو ما نجده في آکثر القراءات الأربع التي بعد العشرة, 
وهي: قراءة الحسن البصريء وابن محیصن, واليزيدي, والأعمش. 

+ القسم الثالث: القراءات الشاذة: وهي القراءات التي صح سندهاء ووافقت العربية, 
وخالفت الرسم. ومثاله ما ورد بأسانيد صحاح في كتب الحديث من زيادة أو نقصء أو 
إبدال كلمة بآخری» ونحو ذلك. ) 
حقيقة اختلاف القرادات: 

(ذهب جمهور علماء المسلمين إلى أن الاختلاف في القراءات هو اختلاف تنوع وتغایر, 

لا اختلاف تضاد وتناقض, وأن الاختلاف حاصل في الألفاظ المسموعةء وليس في المعاني 
المفهومة. وبهذا صرح A‏ حين عرض لحديث النبي-صلی الله عليه malus‏ «أنزل 
القرآن على سبعة أحرف» ۱ ۲ » إذ قال: (واختلف الناس في مئ الحدية اخخلافا pas‏ 
فأكثرهم على أن معناه في BIYI‏ المسموعة لا في المعاني المفهومة) OY‏ 

قال ابن الجزري: (قد تدبرنا اختلاف القراءات كلها فوجدناه لا يخلو من ثلاثة أحوال: 

آحدها: اختلاف اللفظ والمعتى واحد. الثاني: اختلافهما جميعا مع جواز اجتماعهما 
في شيء واحد. الثالث: اختلافهما جميعا شع امتناع جواز اجتماعهما في شيع واحد. بل 
یتفقان من وجه آخر لا يقتضي التضاد. فأما الأول: فکالاختلاف في (الصراط والسراط, 
علیهم وعلیهم. يحسّب ویحسب) ونحو ذلك مما یطلق عليه أنه لغات فقط. Lely‏ الثاني: فنحو 
(مالك. وملك) في الفاتحة؛ GY‏ المراد في القراء‌تین هو الله تعالی. GY‏ مالك یوم الدین 
وملکه... وکذا AS)‏ ننشزها) بالراء وبالزاي؛ GY‏ المراد بهما هي العظام؛ وذلك أن الله 
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La tal‏ آي: آحیاهاء وآنشزها qal‏ رفع بعضها إلى بعض حتی التأمت. فضمّن الله تعالی 
eal‏ قی agi EEEN EEE E‏ قد کذبُوا) یوسف: ۰۱۱۰ بالتشدید 
والتخفيف... Loba‏ وجه تشديد )15258( فالمعنى: وتيقن الرسل آن قومهم قد کذبوهم» ووجه 
التخفيف: وتوهم المرسل إليهم أن الرسل قد كذبوهم فيما آخبروهم بهء فالظن في الأولى 
يقيق: والضمائر ASSN‏ للرسل, والظن في القراءة الخافية شك. والضمائر القلاقة للمرسل 
الیهم. ثم قال: فلیس في شيء من القراءات تناف ولا تضاد ولا تناقض, وکل ما صح عن 
النبي-صلی الله عليه وسلم- من ذلك فقد وجب قبوله, ولم يسع laaf‏ من الأمة رده» ولزم 
الایمان به وآن كله منزل من عند الله؛ إن كل قراءة منها مع الآخرى بمنزلة الاية مع LY‏ 
يجب الایمان بها کلهاء واتباع ما تضمنته من المعنی علما وعملاء لا يجوز ترك موجّب 
|حداهما لأجل الأخرئ ظنا أن ذلك تعارض) OY)‏ 

GL)‏ تنوع القراءات یقوم مقام تعدد an SLY‏ رم 
تناقغن في المقروء وتضباد؛ ؛ بل القرآن ن كله على تنوع قرا غا cas‏ 8 ۱ > ویبین 
به با وكين aaa‏ لني وی هذا أن القرآن يعجز إذا قرىء بهذه el il‏ 
ويفجز ایض إذا قرم بيده PA all‏ فا و ج ايض اذا قرع كيذه القراءة اف 
alag‏ جراء ومن هنا تتعدد المعجزات بتعدد تلك الوجوه والحروف) O.‏ فكل قراءة توضح 
وتبين معنی جديدا لم تبينه القراءة السابقةء وبذلك تتسع المعاني وتتعدد بتعدد القراءات, 
إذ كل قراءة بمقام آيةء وفي ذلك يقول ابن عاشور: ”على أنه لا مانع من أن يكون مجيء 
لفاغ الق آن على هنا يكل ذلك الوحوة هرادا 2 قعالى ترا sil‏ اء وجوه فر من راز 
ذلك glad‏ فیکون وجود الوجهین فأکثر في مختلف القراءات مجزء عن آیتین فأكثر: وهذا 
نظير التضمین في استعمال العرب. ونظیر التورية والتوجیه في البدیع." 09 
المبحث الأول: 


التصوير الفني في القرآن وأثر القراءات فيه: 

على الرغم من أن lose‏ من الکتاب والباحثین تطرقوا في کتاباتهم إلى روعة 
التصویر الفني في القرآن. ley‏ رأسهم الشهید سيد قطب في کتابه الشهیر: التصویر 
الفني في القران» واغلبهم قد استفاد فائدة عظيمة من هذا الکتاب في کتاباتهم؛ فان 
آحدا منهم لم یتطرق إلى بیان آثر اختلاف القراء‌ات القرآنية في بیان هذه الروعة؛ 
لذلك كان لابن أن نعرج Vol‏ علی بیان أهمية التصویر الفني في القرآن وآفاقه. ومن 
ثم ننتقل إلى بیان آثر القراءات في هذا التصویر. 
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أهمية التصوير الفني في القرآن: 
يعد التصوير الفني في القرآن وجها من وجوه الإعجاز القرآني لما له من تأثير في 
النفوس, كما أنه يتناغم مع التعبير في القرآن؛ فهو (الأداة المفضلة في أسلوب القرآن. 
فهو يعبر بالصورة المحسة المتخيلة عن المعنى الذهنيء والحالة النفسية؛ وعن الحادث 
المحسوس. والمشهد المنظور؛ وهو تصوير حي منتزع من alle‏ الأحياءء لا آلوان مجردة 
وخطوط جامدة. تصوير تقاس الأبعاد فيه والمسافات. بالمشاعر والوجدانات» فالمعاني 
ترسم وهي تتفاعل في نفوس آدمية Aue‏ أو في مشاهد من الطبيعة تخلع عليها الحياة) 
۰ فتحول (الحروف الصوتية الجامدة إلى ريشة تنبع من رأسها الأصباغ والالوان 
المختلفة. حسب الحاجة والطلب. لتحيل- بدورها- المعاني المعتادة إلى صور يتأملها 
الخیال. ويدركها الشعورء وتكاد العين تستوعبها قبل أن يستوعبها العقل. وهو- كما 
يقول صاحب GUS‏ التصوير الفني في القرآن- تصوير باللون» وتصوير بالحركة وتصوير 
بالتخييل: كما أنه تصوير بالنغمة تقوم مقام اللون في التمثيل) ! ۲ , فتثير الصورة 
الفنية بالمتلقي (الشعور الديني والشعور الإنساني فعا > فهي تهز أعماق الانسان. لتوقظه 
على Gilda‏ الحياة. وحقائق الوجود. عن طريق المشاهد المعروضة: والصور الشاخصة, 
والنماذ ج المرسومة. والأحداث الواقعةء والقصص الماضيةء لیبلغ التأثر الوجداني مداد» 
وتتفتح منافذ النفس لاستقبال التأثير عبر الفكر والوجدان: والعقل والشعور معا > وتنفرد 
الصورة القرآنية بتصوير حقائق الحياة والكون والإنسان» وما وراء الحياة المنظورة 
من حياة أبدية في العالم GAY‏ وقد بلغت بهذا التصوير لهذه الحقائق قمّة التأثير 
بالمتلقي).!"') فالتصوير الفني في القرآن يمتاز بالصدق الواقعي. الذي یکمن في 
Jha)‏ العرضء وتنسيق الأداء» وبراعة الاخراج) "') إذ يعرض الحقيقة الواقعة بأسلوب 
فني موّثرء دون أن يحيد عن الحقيقة أو يبتعد عنها. فلغة التصوير هي اللغة العربية فهي 
مالك لاك ee lea‏ التعبير الفني. Lali ae‏ حيةء لها Agile mere ae‏ 
للألفاظ بأن تش وتوحي بالظلال والصور, وتتناسق ٠‏ ی ی أ الشوري العام 
على الصورة روحا oe ee TON ore ge laos ee‏ 
کفرقها بكرن بحرسا ا ت الصدورة A‏ روع وبا E‏ لهذا اعتبرها عباس محمود العقاد 
لغة فنية؛ لأنها: (في جملتها فن منظوم منسّق الأوزان والأصوات) OY)‏ هذا إن كانت حروف 
الكلمة الواحدة وحركاتها بهذه الروعة» فما بالك إن تعددت القراءة القرآنية لهذه الكلمة 
فتصوّر مدى روعة التصوير الفني حینتذ؟! . 
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آفاق التصوير الفني في القرآن (۳) وأثر اختلاف القراءات القرآنية في هذا التصوير: 
.١‏ تصوير المعاني الذهنية في صورة حسية: 

قال تعالی: ان À‏ الذین كبوا بایاتنا وَاسْتَكبرُوا عنها sins BY‏ وان الام ولا 
حون الجنة ختی یلع الجمل في سم الخیاط HIS;‏ نجزي مینک الأعراف» 4 
یبین اله فى oda‏ الآية أن الذين کفروا لن یصعد لهم في حیاتهم إلى الله قول ولا عمل: 
ولا تفتح لأْرواحهم آبواپ السماء؛ GY‏ آعمالهم Rtas‏ ولن یدخلوا الجنة اطلاقا. (۲۱) هذه 
هي الطريقة الذهنية للتعبیر عن هذه المعاني المجردة. ولکن القرآن یخرج هذه المعاني 
الف ویضین‌ها للمستمم. بطریقا و عله لذا الصورة فة نخرکیب gt‏ لیر 
الغرابة والدهشة. وهي استحالة دخول الجمل of‏ الحبل الفلیظ في ثقب الابرة. رغم المحاولة 
والتکرار وتترك الصورتان معنی الرفض ومعنی الاستحالة, لیستقرا في النهاية في أعماق 
النفس المتفاعلة مع التصویر ولکن هذا المعنی یزداد إثارة وقرباً بتعدد القراءات في قوله 
تعالی (Ea Y)‏ الأعراف: 6٠‏ ؛ فقد قرأ أبو عمرو (GHEY)‏ بالتأنيث والتخفیف, قرا کا 
والكسائي وخلف Y)‏ يُفتحٌ) بالتذكير والتخفيف. فقرا الباقون Y)‏ تفتخ) بالتأنيث والتشدید. 
09 )قال الأزهري: aca‏ وكثرة الأبواب. ومن خفف فلتقلیله, ویجوز هذا 
وهذا فيما يكثر ويقل». C Y)‏ وقال ابن زنجلة: فأما التشديد فإنه من التفتيح مرة بعد مرة 
آخری» ومن خفف دل على المرة الواحدة. E‏ من هذه المعاني يدعك النص القرآني ترسم 
بخيالك صورة للذین کفروا وهم منتظرون C‏ الساء الكتيرة الموصدة في وجوههم 
رجاء أن تفتح لهم ولو مرة واحدة» ولکنها لن تفتح لهم مهما حاولوا لا مرة بعد آخری, ولا 
حتی مرة واحدةء وکذلك آعمالهم التي عملوها في الدنیا لن تقبل منهم کثیرها وقلیلها, 
فسیظلون منتظرین إلى أن يلج الجمل في سم الخیاط. 

۲ تصویر الحالات النفسية والمعنوية: 

قال تعالى: 51% فتخنا عَلَيْهم تیا (nts‏ فيه ۾ يَْرْجُونَ © ٤‏ #لقالواً 
نما SS‏ أبِصَارْنا َل GS‏ قوم ٠١ iy phe‏ الحجر: ۱۵-۶6 ۱ قرا ابن کثیر (سكرت) 
بتخفيف الکاف. Lay‏ الباقون: (S584)‏ بتشديد الكاف. )9( معنى (سُكرت) بالتخفيف 
Coan‏ ووقفت. كما تقول سكرت الماء في النهر إذا وقفته. وبالتشديد aS)‏ 
وأغشيث. ( فقراءة التشديد أفادت أن ا سدت فما عادوا يبصرونء وقراءة 
ole ici‏ ها صارمم cha iu resi‏ توا بل اا 
يرون باختلاط وتغير LS‏ يرى السكران أو المسحور. C‏ فهذا نموذج للمكابرة والعناد 
البغيض للكافرين يخرجه القرآن. ويصورهم يصعدون في السماء من باب يفتح لهم فيهاء 
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فيصعدون بأجسامهم» ويرون الباب المفتوح آمامهم» ویحسون حركة الصعود ويرون 
دلائلهاء ثم هم بعد ذلك يكابرون ويقولون بأن ما رأوه مجرد تخیلات. وأنهم سحروا فرآوا 
ما ليس بشيء شيئا. 
التشخيص: 

التشخيص يتمثل في خلع الحياة على المواد الجامدة, والظواهر الطبيعيةء والانفعالات 
الوجدانية. يقول صاحب المعجم الأدبي: (التشخيص إبراز الجماد أو المجرّد من الحياة من 
خلال الصورة بشکل كائن متميّز بالشعور AS pally‏ والحیاة) . (A)‏ 

قال تعالی: وتزی Sila os‏ فَإِذَا اد تا عليه الماك Gaal‏ رونت حتت د 7 
کل روج bese‏ الحج: ۵, اختلف القراء ذ في (=s)‏ فقرأ gil‏ جعفر (ربأت) بهمزة مفتوحة 
بعد الباء. وقراً الباقون (وربت) بحذف الهمزة. ) ۳۳ ومعنی (وربث) : انتفخت. (وربأت) : 
ارتفعت. oaa O‏ قرأ: (وربت) فهو من ربا يربو |ذا زاد على أي الجهات. وَمَنْ قرأ (SG)‏ 
بالهمز فمعناه ازتفعت. (۲۱) وعلیه فقد آفادت قراءة (وربت) معنی الزيادة» وبأن الأرض 
الجافة تنتنفخ وتتوسع آفقیا عند نزول الماء علیها. وأفادت قراءة (وربأت) معنی الارتفاع. 
oles‏ الأركن الجافة تتوسم Lawl,‏ عند نزول الماء علیها. وبذلك یصور القرآن هنا عملية 
الاحیاء بعد الممات» وهي حجة آخری على البعث. وقد ela‏ بصيغة المضارع للدلالة على 
التجدد والاستمرار؛ فالترية الجافة حين ينزل عليها الماء تتحرك حركة اهتزانء وهي 
تتشرب الماء ولحت > وتزداد فتربو, كيزداة ae‏ مووي و E‏ فإن اختلاف القراءات 
قد ثرى التصوير ونوعه. 
النجسیم: 

هو: (ابراز الماهیات والأفكار العامة والعواطف في رسوم وصور وتشابیه 
محسوسة» هي في واقعها رموز معبرة عنها) . ™( (فالتجسیم جزء من التصويرء OY‏ 
التجسیم یتضمن اسباغ المظهر الحسي على الشيء المعنوي» والتصویر يشمل تشبیه 
المعقول بالمحسوس. والمحسوس بالمحسوس, فهو مصطلح pel‏ ویستخدم التصویر 
وسائل مختلفة» کالحروف والأفعال والحوار وغير هذا. Lol‏ وسائل التجسیم الموجودة في 
البیان القرآني. » فهي مفردات مستمدة من الطبيعة الجامدة» والطبيعة المتحرکة) . SLE)‏ 
تعالى: #وَهُمْ ن آوزارهم علی ظهورهم و ساء ما يَرْرُونَ # الأنعام: ۱ فالاوزار 
معنويات» وهي الذنوب التي اقترفها آولئك الکافرون. جسْمها القرآن. وكأنها أحمال 
مثقلة. تنوء بحملها ظهورهم یوم القيامة. 
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يقول ابن عاشور: » ومن لطائف التوجيه وضع لفظ الأوزار في هذا التمثيلء فإنه 
مشترك بين الأحمال الثقيلة وبين الذنوب. وهم Lal‏ وقعوا في هذه الشدة من جراء ذنوبهم, 
فكأنهم يحملونها لأنهم يعانون شدة آلامها». TF)‏ 

(واللفظ القرآني يصور المعنى ويلصق صورته وشكله بالاحساس, بتأثیر من تناسق 
حروفه وحرکاته, وتركيب مفرداته وجمله. قال تعالى: یا RSI u iaia Sail G‏ ذا قيل 
aS‏ انفروا في سبیل الله الم إلى الأزرض أَرَضيكم بالحيّاة Sal‏ من الآخرّة فَمَا P‏ 
الحيّاة الدنیا في الآخرّة إلا ` قلیل 4 التوبة YA:‏ فالتشكيلة الصوتية للفظة (اكاقلتم) + مکی 
من حرف القاء اللثویء ووجود ال علیه یجعل اللسان عالقا بأطراف الأستان بشكل 
قوي» وهذا agin Jia‏ للقعود. وعدم التحرك. فصيغة «اثاقلتم» تدل على المبالغة) , (T°)‏ 
(حينها يتصور في خيالك ذلك الجسم المتثاقلء يرفعه الرافعون في جهد. فيسقط من أيديهم 
في ثقل وكأنه القناطير المقنطرة من SLY‏ كل ذلك یرسمه في خيالك هذا اللفظ المختار 
(اناقلتم). ۲۷ 

مس و 
حینما يدعون للنفیر, قال تعالى: لو pus ji Dai cim‏ ت آو WAGs‏ لولوا aay ail‏ 

يَجْمَحُونَ4 التوية : ۷ (قراً يعقوب (MA)‏ ڊ بفتح الميم وإسكان الدال مخففة. وقراً الباقون 

oa)‏ بضم الميم وفتح الدال مشدّدة) . )™( Waa‏ اسم مكان من الفعل الثلاثي دخل 
يدخل مدخلاء والمذخل gl‏ الدخول والذخول كقبول اسم موضع» ودخل نقيض خرج. MA‏ 
SAL,‏ هين اک الريب والمد‌خل بضم المیم الادخال, والمفعول من آدخله, تقول آدخلته 
مدخل صدق. Say‏ أصله مُدْتخلاء ولكن التاء تبدل بعد الدال؛ لأن التاء مهموسة ة والدّال 
مجهورة والتاء والدال من مكان واحد» فكان الكلام من وجه واحد أخف. والمدّخل شبْه الغار 
يُدخل فیه, وهو مفتعل من الذخول أو سرب في bal‏ » وهو مكان يُدخلون فيه أنفسهم أو 
یدخلهم الخوف فیه. ۷ فقد بینت قراءة (WAS)‏ بفتح prall‏ وسکون سس + أن المنافقين لو 
E‏ ود کون aed‏ ريا Lil hba gaadis‏ قراءة (WAS)‏ بخ بضم المیم وتشدید 
الدال؛ فصورت حال هذا المدخل؛ بأنه ضيق غاية الضيق؛ بحيث يدخلونه بصعوبة jas‏ 
لشدة ضيقه؛ ورغم ذلك يدخلونه من شدة خوفهم من المؤّمنين» ورغبتهم بالهروب إلى أي 
مكان يمنعهم منهم. وعليه فالقراءتان ترسمان صورة لهذا الجبن الذي يعتري المنافقين 
وتجسده في حركة ومشهد. فحركة النفس والقلبء تبرزها في حركة جسد وعيان ومشهد 
متكامل: فتصور المنافقين وهم يبحثون عن أي شيء agaia‏ من الموّمنین؛ مخباً يحتمون 
به ويأمنون فيه؛ حصنا أو مغارة أو نفقا أو أي شيء. إنهم مذعورون مطاردون» وتصّور 
حال المدخل الذي يهربون إليه عند الشدائد؛ فهو مكان ضيق غاية الضيق بحيث يدخلونه 
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بغاية العسر والصعوبة؛ فهم يُدخلون أنفسهم فیه. أو یذخلهم الخوف فيه يطاردهم الفزع 
الداخلي والجبن الروحي. 

ومن تجسيم المعنویات. لا على وجه التشبيه والتمثيل» بل على وجه التصيير 
والتحويل. قال تعالى: ssai‏ من ام إِلَهَهُ َو aly‏ الله علی ple‏ وختم على سَمْعه 
وقلبه Jagi‏ علی aint‏ عَشَاوَة فمن يديه من ید الله ألا 553833 الجائية: ۳ قرا 
حمزة والكسائي وخلف (غشوة) بفتح الغین. واسکان الشین من غير آلف. وقراً الباقون 
بکسر الغین وفتح الشین Cally‏ بعدها (غشاوة) 1۰ *) فالغشاوة: ما یغطی به الشيء EV‏ 
0 النظر إنما قال غشاوة again ane‏ ل 
الهداية. 7 وغشوة: بمعنی: آنه غشاه ظيكا في دفعة واحدة. yay‏ واحدة. C‏ قال الفراء 
GIS‏ غشاوة aul‏ وغشوة شيء يغشي البصر في مرة واحدة وفي وقعة واحدة مثل الرمية 
والوقعة. E)‏ فقد آفادت قراءة (غشاوة) تغطية بصر هذا الضال. آما قراءة (غشوة) فصورت 
كيفية وضع هذا الغطاء بأنه مرة واحدة وفي دفعة واحدة. 

(فهنا يرس القرآن نموذجا للنفس البشرية حن تترك الأ صل الثابت» وتتبع الهوی 
المتقلب وحين تتعبد هواهاء وتخضع له, er‏ مر شيب ا ومشاعرها 
cd,‏ گانها. andr,‏ إليا قاهرا لباء مستوليا ge‏ تكلقى. قارات Claes)‏ بالطاعة 
و all alas ARE uaa Se‏ 
وتلك المدارك التي يتسرب منها الهدى. ويعطل فيه آدوات الإدراك بطاعة الهوی) . ( “) فهي 
تجسم هذه الحواجز المعنوية, كأنما هي موانع حسية. وقد أضافت القراءات مشهدا مصورا 
لهيئة المانع عن الاستبصار بتغطية البصر بغطاء ولكن هذا الغطاء لايكون على دفعات بل 
يغشي البصر في مرة واحدة وفي وقعة واحدة» liag‏ هو الخذلان بعینه. فلا إيمان بعد لمن 
كان هذا حال" 1 


المبحث الثاني 
أثر القراءات في التصوير الفني في القصص القرآني: 


تعد القصة من أکثر الا ساليب الفنية تأثیرا قي النفوس, وقد یرجم هذا التأثیر إلى ما 
تمتاز به القصة من تعدد المشاهد. وطریقتها الفنية فى حبك الأحداث المتنوعة فیهاء ومن 
تصویر للشخصیات من التواحي النفسية والجسمية والسلوكية والفكرية. ومن سعة الخیال 
الفني في عرض المشاهد. مما يودي إلى انفعال القاری بالمواقف والحوادث حين یتخیل 
نفسه وسط هذه الاحداث» ويزيد آثر ذلك ان استخدمت فیها اللغة العربية بمهارة فائقة 
فصیغت القصة بأساليب بيانية رائعة. 
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يقول محمد يوسف نجم في دور التصوير في القصة: (والصورة البيانية المشرقة لها 
خطرها في تقويم العمل الأدبي عامة: Le‏ في القصة. فإن لها شأنا آخرء إذ يجب أن تكون 
وظيفيّة؛ أي أن تجمع بين الفائدة القصصية. والروعة البيانية) OY)‏ والقرآن الكريم يراعي 
هذا الميل الفطري للإنسان نحو القصة. فيتخذها وسيلة فنيةء لتحقيق آغراضه الدينية, 
(فالقصة في القرآن الكريم تتميز عن غيرها من القصص الفنية. بموضوعها الديني, 
وأسلوبها الرفيع الملائم لسمو القرآن الکریم. وأشخاصهاء وحوادثها... فهي قصة فنية 
ذات هدف ديني بحت. ولكنها تفي بكل العناصر الفنية للقصة فان التعبير القرآني يتناول 
القصة بريشة التصوير المبدعة التي يتناول بها جميع المشاهد والمناظر التي يعرضهاء 
فتستحیل القصة حادفا يق ومشهداً يجري, لا قصة تروی ولا sla‏ قد مضی) . (EY)‏ 

لقد چاءت القراءات القرآنية في بعض المفردات القرآنية المصورة لمشهد متکامل 
من المشاهد القصصيةء لتضیف إلى التصویر الفني لهذا المسشهد إضاءات: ما كانت لتدرك 
لولا اختلاف القراءات في هذه المفردات, وحیانا تجيء هذه القراءات في مفردة من مشهد 
تصويري من مشاهد القصة. لتلفت النظر إلى معنی أو صورة في هذا المشهد قد یغفل عنه 
النظارة رغم آهمیته في مشهد آخر من القصة. ولنضرب آمثلة على ذلك. 
مشاهد من قصة أصحاب الکهف: 

قال تعالی: #وتزی Gell‏ إِذَا طلعت تزاوز عن RAGS‏ ذات الیمین واذا غربت تَقرضَهُمْ 
ذات السّمال وَهُمْ في فَجْوَة AS‏ ذلك منْ LT‏ الله من یهد الله هو المهتد ومن JLA‏ فلن 
تجد لَه ولا مدا ۱۷ (وَتَحْسَبّهُمْ pas UBL!‏ رقود RAIES‏ ذات الیمین وذات JEN‏ 
کم باسط ذراعیه بالوصید لو Sy) peple SAIGI‏ منْهُمْ فرارا Sila‏ مهم VA GES‏ 
الکهف: ۱۷ - VA‏ تصور هذه الآيات مشهدا من مشاهد قصة آصحاب الکهف, ویرکز هذا 
المشهد على الحال التي کانوا علیها في الکهف الذي كان ملجاً لهم من بطش LS‏ قومهم. 
وکیف حفظ الله لهم آجسادهم من البلی رغم مرور سنوات كثيرة على مكوثهم في الکهف. 
GS,‏ كانت هیئاتهم تلقي في قلوب من ینظر إليهم الرهبة. وقد زادت القراءات في بعض 
مفردات هذا المشهد من الآيات وضوحا وروعة وبیاناً على معجزات الله لم تكن لتدرك بهذا 
الوضوح لولاها. 

ولنبداً بمشهد تهيئة الله لهم الكهف الذي التجأوا إليه؛ ؛ قال تعالى: #وَتَرَى الششن إِذَا 
طلعت Jas‏ عن كَهْفهِمْ ذات اليَمين واذا غربت نَفْرضْهُمْ ذات الشمال وَهُمْ في فَجْوَة من 
لك من آيَات الله من يهد الله فهو هت ومن JLAG‏ فلن تجد له ول رش الكهف: AY‏ 
قرأ ابن عامر ویعقوب )5555( باسکان الزاي وتشدید الراء من غير آلف. وقراً عاصم وحمزة 
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والكسائي وخلف (تزاوز) a as‏ سل وقرأ الباقون 
تا سای سس 

تزاور عن کهفهم: آي: تمیل وتعدل, وهو من الزور» يعني العوّج والمیل. ÉS)‏ فمن قراً 
)4555( بإسكان oan‏ وتشديد se‏ من غير ألف, )8( 3 (تصفر) ۰ من (ازورت) 
فهي من (تتزاور) وحُذفت إحدى التاءين تخفيقاً ومن ترا بتشيد الا فهي من 
(تتزاور) آیضا إلا أنها أدغمت التاء في الزاي وشددت. ومعناهما: تميل عنه. )°°( فقد أفادت 
قراءة )55153( بالتخفيف: Gi‏ الشمس حين شروقها على الكهف تميل عن الکهف, وتنحرف 
جهة الیمین. فلا تدخل آشعتها الحامية إليه حتى لا توّذي أصحابه. 

وآفادت قراءة )5.5153( بالتشدید: أن الشمس تتمایل باستمرار وتنحرف عن الدخول في 
الکهف إلى جهة الیمین. فهو حال خفي عند من لم يراقب هذا الانحراف. وهذا ما يشبه حال 
أولتك الفتية الذين كان حالهم خقیا عن غیرهم عند هرويهم وعند مسر لوح 
ENAT‏ وكذا حال انتقال الشمس عند من لم یراب أدغم تاء التفاعل نافع 
وابن كثين وأبق yak‏ وأسقطها عاصم وحمرة ة والكسائي» فقال تعالى) تزاور (أي: تتمايل 


وتنحرف». 1 


وصورت قراءة )5558( حال الشمس عند نهاية میلها عن الکهف؛ وذلك بانقباضها 
عنه. وهذا المعنی آفاده المعنی اللغوي للقراءة كما سبق بيانه. یقول البقاعي: «ولعل قراءة 
ابن عامر ویعقوب (تزون) بوزن تحمرٌ ناظرة إلى الحال عند نهاية المیل عن کهفهم. بتقلص 
شعاعها بارتفاعها إلى أن تزول». OY)‏ 

فالایات صورت مشهد العناية الالهية بهوّلاء الفتية. حين صورت هيئة الکهف 
الواسع الذي یفتح بابه نحو الشمال. وحركة الشمس وهي تمیل عن الکهف عند مطلعها 
فلا Ainas‏ وتجاوزهم عند مغيبها فلا تقع علیهم. ولکن القراء‌ات جاءت لتزید هذا المشهد 
وضوحا فصورت حركة الشمس تصویرا دقيقا dls‏ تشاهدها في هلك الحركة: فالشمس 
حین شروقها تمیل وتنحرف Ge‏ الکهف إلى جهه اليمین باستمرار» وقي نهاية میلها عن 
الکهف في JS‏ مرة Gal‏ شعاعها وتقبضه بارتفاعها شيئاً فشینا إلى أن تزول. فیصیبهم 
من حرها ما يمنع عنهم التعفن. 

ولم یقف الأمر عند بیان حال الشمس؛ وانما كان في تعدد القراءات تصوير للحالة 
التي كان علیها أهل الکهف من الخفاء عن أعين الناس. فهو تصوير بدیع ربط بين حال 
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العاقل وغير العاقل في LAS‏ واحدة - وهي كلمة (تزاور)- في قراءات Bae‏ فسبحان من 
صور بكلمة حالين لم يكن لأحد من مخلوقاته أن يعبّر عنهما هذا التعبير البديع. وعلى 
ذلك ككل SA‏ من القراداث CALI‏ معت حديد| LE aig gk Vi Sela‏ صورت الق Chel‏ 
مجتمعة حال الشمس وحال الفتية تصويرا بديعاً لم يكن ليتنبه إليه أحد Yal‏ الجمع بين 
هذه القراءات. وهذا من إعجاز تعدد القراءات في اللفظة الواحدة. 

وتتابع الآيات تصویر حال أولئك الفتية في مشهد عجيب يظهر معجزة الله. قال 
تغالي: T rewire‏ رفو و ذاتاليمين. وات الشمال وكيم باسط 
ذَرَاعَيْه « aail‏ لو اطلفت pele‏ لت a hiia‏ وللفت Hia‏ ربا الکیف: را 
ابن عامر وعاصم وحمزة وأبو جعفر (وَتحسبِهمٌ) بفتح السین. Lay‏ الباقون- أي باقي 
تس العشرة- (وَتحسبْهمْ) بکسر السین. ١‏ (”*) قرأ نافع وابن کثیر وآبو جعفر (ولملت) 

بتشديد اللام الثانية. Lay‏ الباقون (SiL)‏ بتخفيف اللام. (؟*) قرأ ابن pole‏ والكسائي 
انیقی عي EE‏ لاقو لفيا او ali‏ 9" 

(Aptian)‏ : من حسب يحسّبء نحو: علم يعلم. وهي لغة تميم. (ASS)‏ : من حسب 
يحسب» نحو: ورث يرث. وهي لغة آهل الحجاز (s‏ 

قال الأزهري: «وإنما يسمى الحساب في المعاملة حسابا؛ لأنه يعلم به ما فيه كفاية 
ليس فيها زيادة على المقدارء ولا نقصان.» CY‏ فعلى ذلك فالحساب يفيد الیقین, وكذلك 
فقراءة (تَحَسبُهُمُ) تفيد اليقين لا الظن. 

(ولملئت) : أي تا باه فين قرا (ولملفت) بتشديد اللام الثانية, أراد تكرير الفعل 
al gulls‏ عليه علیه, )4( 3 ayaa‏ تأكيد للمبالفة. C ٩(‏ ومن قراً (ELS)‏ بتحفیف اللام الثانية؛ آراد 
Es‏ 

الرعب: الانقطاع من امتلاء الخوف» يقال: رعبته فرعب رعباء فهو رَعب. CY‏ وهو: 
الخوف الزی يرصب الان أي بو ورمن رهت الخرض ]زا ملات ۳۳ . 

تصور الآية هيئة آصحاب الکهف في آثناء رقودهم وهم یقلبون من جنب إلى جنب في 
نومتهم الطويلة. فيحسبهم الرائي آیقاظاء ثم ينتقل بالصورة إلى كلبهم فهو باسط ذراعيه 
بالفناء قریبا من باب الكهف كأنه يحرسهم. وهم في هيتتهم هذه يثيرون الرعب في قلب 
من یطلع apale‏ إن يراهم BYL LLG‏ يتقلبون ولا يستيقظون. ثم يعلق بأن ذلك من 
امات ال وی لا ا 

لعن القراءات القرآئية جاءت لقضيف مؤيذا من اللمسات التصويرية لفزيد المشين 
حياة؛ فقد أفادت قراءة al: (kaas)‏ الرائي لأهل الكهف وما عليه حالهم من حركة 
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وتقلب يظنهم أحياء ولسوا اراتا أما قراءة (Praag)‏ : فأفادت اليقين بحياة أصحاب 
الكهف لما عليه حالهم, وبخاصة حركة أعينهم الرامشة التي لا يفعلها إلا المستيقظ. 

وأفادت قراءة (ولملشت) بالتخفيف: أن من يرى حال أصحاب الكهف يشعر يخوف 
شديد يملا صدره. LÍ‏ قراءة (LÄ)‏ بالتشدید؛ فأفادت أن من يرى أصحاب الکهف على 
هيئتهم» والمهابة التي Lalal‏ الله عليهم LY‏ وأن ن يتملكه خوف شدید Wey‏ صدره ویشعر 
به باستمرارء يشعره بذعر ails‏ وبهذا وافقت قراءة (L£)‏ قراءة (ails)‏ بالتشديدء في 
شدة الخوف الذي يصل إلى درجة الذعر الشديد مع استمرار الشعور به لما في توالي الضمة 
في حرفين متتاليين من كلمة واحدة من الثقل الذي يدل على ثقل الشعور. يقول ابن عطية: 
«(لملئت) يش اللام على تضعیف المبالغةء أى: ملثت ثم ملثت ثم ملثت». (M)‏ 

هکذا یصور القرآن بتعدد القراءات يقين الناظر إلى أصحاب الکهف. وهم علی حالتهم 
التي آرقدهم الله علیها بحیاتهم وهو يراقب حركة آعینهم الرامشة کالمستیقظ فیخشی 
الاقتراب منهم؛ ویزداد هذا القوف ا ts E‏ يش ذوعن ply‏ شین یم دة 
و سای رت ور (وذلك من تدبیر الله كي لا یعبث بهم عابث» حتی یحین 
الوقت المعلوم) . ( ثم تتتابع القصه في تصوير مشاهدهاء ویکشف اختلاف القراءات في 
cual‏ المفردات عن حلقة وصل بين هذا المشهد وباقي المشاهد. 


قال تعالی: ate‏ عنام pats picia‏ قال قائل مُنْهُمْ كم تم الوا لبا 
انها أزكى لكام STRA: A A E‏ ۱۹ قرا آبو 
عمرو وشعبة وحمزة وخلف وروح (بوزقکم) بإسكان الراء» وقراً الباقون (بوَرقكُم) بكسر 
الراء. OY)‏ 

جاء في اللسان: الوّرق والوزق والوزق والرّقة: الدراهم. وقي الصحاح: الورق ee‏ 
المضروية. VV‏ ولكن ابن قتيبة كان آکثر بیانا لكلمة (الورق) حیث قال: (الورق) : الفضة 
دراهم كانت el‏ غير دراهم. ويدل على ذلك أن عر فحة بن أشغد aual‏ أنفه یوم الکلاب 
CA‏ فاتخذ أنفاً من ورق- -أي من فضة- فأنتن عليه. فأمره النبي-صلى الله عليه وسلم- 
أن يتخذ أنفا من ذهب. OY)‏ وبذلك يتبين أن (الورق) يُطلق على الفضة المضروبة وغير 
المضروبة, Lol‏ (الوَرق) فيُطلق على الفضة المضروبة-الدراهم- فقط. 

تصور هذه الاية مشهد الفتية يستيقظون من رقدتهم الطويلة. وهم لا يعرفون كم 
لبثوا منذ أن أدركهم النعاس» ويلتفت أحدهم إلى الآخرين فيسأل عن مدة لبثهم. فتأتي 
الاجابة لتنم عن شعورهم بطول مدة ca gill‏ ثم رأوا أن يتركوا هذه المسألة» ويدعوا آمرها 
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لثم وفتا شرق Vie E‏ الوك كيدان serail‏ تير ثم يعود الحوار بين الفتية 
وهم حذرون خائفون. ويقررون بعث أحدهم إلى المدينة ليشتري لهم طعاماً وزودوه Lay‏ 
معهم من نقود iuad‏ وقد كانت هذه النقود مضروية»ء وأوصوه بأن يشتري لهم أطيب 
الطعام» وقد كشفت هذه الجملةعن أنهم كانوا ذوي شأن في قومهم وعن طیب نفوسهم. 
قان النفوس الطيبة لا تقبل الا الطیب LS‏ آوصوا رسولهم أن یکون حذرا Lad‏ حتی لا 
ینکشف آمرهم فیبطش القوم بهم. 

فأفادت قراءة (بورقکم) بکسر الراء gl‏ ما زان الفتية الشراء به هي: قطع من الفضة. 
قد تکون مضروبة وقد تکون غير مضروبة. ولکن قراءة (بوزقکم) باسکان eh‏ آفادت 
أن هذه القطع الفضية التي مع الفتية هي دراهم فضية مضروبة. ومما یدلل على ذلك أن 
بائع الطعام الذي رأى النقود تعرّف على عصرها حینما أعطاه إياها الفتی الذي ذهب إلى 
المدينة ليشتري الطعام. وبذلك بينت إحدى القراءتين ما كان مبهما في القراءة الأخرى. 
وهذا الأمر الذي كشفته القراءة كان له أثر في قصة الفتية في المشاهد اللاحقة حينما تعرّف 
agale‏ أهل المدينة بسبب النقود المضروبة والتي عليها صورة أو شعار لملك زمان الفتية, 
فكانت كالصلة بين هذا المشهد والمشهد التالي له» فقد ميزت الحقبة التاريخية التي عاش 
فيها أصحاب الكهف. 

والآن إلى لون آخر من آلوان التصوير في القصة: تصوير العواطف والانفعالات 
وإبرازها وبيان أثرها على الحالة الجسدية وكل ذلك باختلاف القراءات في بعض مفردات 
الآية, ونموذجها هنا مشهد قصة مریم عند میلاد عیسی -عليه السلام-؛ قال تعالی: 
8 فأجاءها المخاض إلى جذع LU‏ قالث SG‏ مت قل هذا وکنث نيا Client‏ 
مریم: ۲۳ قرا و و باب عامر وشعبة وأبو جعفر ويعقوب مت : بضم المیم. 
Lis‏ الباقون (Sa)‏ بكسر الميم. ) C‏ قرأ حفص وحمزة (تسيا) , بفتح النون. وقراًالباقون 
)3 شیا يكس الدوق: ('") القراء ءتان (مت (Sa‏ و (S S)‏ ترجعان إلى أصل الاشتقاق: (مت (ces‏ لمن 
لاس هر ی (E5‏ من ols)‏ يموت) نحو (قام يقوم) . gill)‏ 
الشيء الحقیر الذي |ذا آلقي نسي. ) ۳۳ وهو الاسم. VE‏ ) النشي: مصدر النسيان. Sh)‏ من 
w‏ نسیت) )` ای نيا Teeny‏ 7 فهو مصدر موضوع موضع المفعول للمبالغة. 

^ (وقال ابن الأنباري: من کسر النون قال: القشي اسم لما ینسی, يمدؤله البُغض اسم لما 
igan‏ > والسّب اسم لما يُسَّبء والنّسِي بفتح النون اسم لما يُنسى أيضاً على أنه مصدر ناب 
عن الاسم. كما يقال: الرجل دف ودَنفء فالمكسور هو الوصف الصحيح» والمفتوح مصدر 


سد مسد الوصف) 5 )3( 
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فقد أفادت قراءة (مت) : تمني مریم -عليها السلام- للموت حين بدأت فيها آلام 
المخاضء لما عرفت أن هذا المولود سيكون محل ابتلاء وامتحان لها. وتمنيها هذا كان 
مشوبا بالحزن والأسىء والاستحياء من الناس؛ لما تفيده الكسرة من الضعف الذي يوحي 
salts‏ وال ميا فهذه القراءة كانت وصفا للحالة النفسية التي مرت بها السيدة مریم في 
هذا الموقف. آما قراءة a)‏ مُت) فأفادت: شدة تمنيها للموت مع شدة شعورها بالام المخاض؛ 
de‏ سي Ss ee‏ كد 
LS‏ ات مج الوك 
لهاء وشدة الامتحان الذي ستتعرض له. آما قراءة (نّسيا) فأفادت: المبالغة في تمني كونها 
al‏ الذاكرة تين لذ ی دوا E E Wy‏ على يال آحیم ا ببق EE SIG‏ 

تصور LYI‏ الكريمة الحالة النفسية والجسدية التي مرت بها مريم-عليها السلام- 
عند مخاضهاء Hig‏ بعدما نفخ الملك في جيبها بأمر الله لتحمل بعيسى -عليه السلام-, 
وانقضاء مدة حملها. فهي هنا وشيكة أن تواجه المجتمع بالفضيحة, فقد تحرك الولد في 
بطنها موّذنا بالخروج» فتسرع مریم إلى جذع النخلة من شدة آلامها لتستتر به وتعتمد 
عليه عند الولادة» وهي وحيدة فريدة, تعاني حيرة العذراء في آول مخاض. وضغطا نفسیا 
أرهقهاء وإننا لنکاد نری ملامحهاء. ونحس اضطراب خواطرها. ونلمس مواقع الألم فيهاء 
جاءت القراءات لتصور هذا IYI‏ النفسي والالم الجسدي اللذین ترافقاء واشتدا حتی تمنت 
الموت بشدة موافقة لشدة آلام المخاضء وتمنت حینها أن تکون GIS‏ شيء حقیر یلقی 
deal‏ ی سوت 
yT‏ شام من اا بالمنادي لها قال تعالی: S‏ ا 
ألا نف جل all Sha ۲۶ liye iS lb‏ بجذع CA‏ تسَاقِط ليك Ub‏ 
re glue‏ مريم: ۶ - Yo‏ فقد قرأ ابن كثير وأبى عمرو وابن pole‏ وشعبة ورويس )52 
تحتها) بفتح المیم ونصب التاء. وقراً الباقون (منْ تحتها) بکسر المیم وخفض التاء. )" ۳ 

فالقراءة بکسر ميم (ò a)‏ وجر تاء )3 تحتها) على أن a)‏ من) حرف Ga‏ وما بعدها مجرور» 
والفاعل ضمير يعود gle‏ عيسى - عليه Sii‏ = ‘ أو على جبريل- عليه السلام-, والجار 
ا ve ema‏ ا کک من) 
أفادت القراءة (من تحت ) بکسر الميم oe, ally‏ -علیه السلام- وا 
أي: من تحت ثيابهاء SY‏ ذلك موضع ولادة عيسى -عليه السلام -» وقيل إن الذي ناداها هو 
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جبريل-عليه السلام- من أسفل من مكانهاء أي: من دونهاء كما تقول: داري تحت دارك. 
وبلدي تحت بلدك. أي: دونها. LÍ‏ القراءة (مَنْ تحتها) بفتح الميم والتاء؛ فأفادت: أن الذي 
كلمها هو الذي تحتهاء فيكون: إما المراد به الذي تحت الثياب وهو عيسى - عليه السلام-, 
واما أن يكون الذي دونها وأسفل منها في المكان وهو جبريل- عليه السلام-. (۸۲) 

وقد تباينت أقوال العلماء في تحديد المنادي بالنسبة للقراءتين على أقوال: قال 
مكي بن أبي طالب: «وكون الضمير ل (عيسى) » في القراءة بفتح الميم أقوى في المعنى, 
وكون الضمير لجبریل-علیه السلام- في القراءة بكسر الميم اقوى في المعنی» ويجوز 
في القراءتين ان يكون ل (عيسى) وان يكون ل (جبريل) -عليهما السلام-». )7^( (والقول 
بان الفاعل هو جبريل -عليه الصلاة والسلام- مروي عن ابن عباس وعكرمة والضحاك 
وعمرو بن ميمون والبراء وسعيد بن جبير وقتادة CE)‏ واستظهره القرطبي. (**) والقول بأن 
الفاعل a anes‏ الصلاة 0 a‏ عن مجاهد والحسن وابي بن كعب (AY‏ ‘ 
واختاره الطبري CERNA V‏ ۳ والشنقيطي (OY)‏ ۱ *) وقد جزم الفراء بکونه 
جبريل- عليه السلام- على القراء‌تین. ('*) وكذلك فسّر به المنصوري والسعدي والصابوني, 
7 واستظهره الزحيلي في تفسيره. C‏ وقد استدل الفريق القائل GG‏ جبريل؛ بالقراءة 
الشاذة عن ابن عباس-رضي الله عنه- (فناداها ملك 7 CE) a‏ وكذلك Ley‏ روي 
عنه من أنه قال: و يلكا عمد N ea: Se‏ 
الأولى: 7 الضمير یرجم إلى أقرب مذكور إلا بدلیل صارف عن ذلك يجب الرجوع إليهء 
وأقرب مذكور في الآية هو عيسى لا جبريل. لآن الله قال (ذ فحملته) يعني عيسى (فانتبذت 
3 به) آي: بعيسى. ثم قال بعده (فناداها) فالذي يظهر ويتبادر من السياق أنه عيسى. والثانية: 
أنها لما جاءت به قومها تحمله» وقالوا لها ما قالوا أشارت إلى عيسى ليكلموه... وإشارتها 
إليه ليكلموه قرينة على آنها عرفت قبل ذلك أنه يتكلم على سبيل خرق العادة لندائه لها 


عندما وضعته. O‏ 


وعلی ذلك فكلا الرآیین له وجهة نظر واجتهاد مقبولة الا أن الرآي القائل بأن جبریل 
هو المنادي یترجح على الرأي GAY‏ وذلك GY‏ القراءة الشاذة المروية عن الصحابة هي 
في الأصل تفسیر للقرآن. كما أن مریم علیها السلام Louie‏ سمعت النداء لم تخف ولم تفزع 
GY‏ صوت المنادي مألوف لهاء فلو كان المنادي هو عيسى- عليه السلام- لفزعت. وبذلك 
یکون المنادي هو جبریل-علیه السلام-» وذلك GY‏ جبریل-علیه السلام- حينما Lasla‏ 
في المرة الأولى فزعت. ولکن لأنها آلفت صوته لم تفزع هذه المرة» بل اطمأنت إلى أن الله لن 
يتركهاء لذلك حینما طلب منها أن تصمت حینما تأتي قومها تیقنت أن الله سیدافع عنهاء 
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daly‏ سیحدث معجزة آخری تنجیها من الاتهام» كما آنها فهمت أن هذا الولید سیکون مدافعا 
عنها بقدرة dill‏ لذلك شارت الیه عند قدومها إلى قومها. وعلیه فالقراءة الأولى بینت مکان 
المناداة. والقراءة الثانية أشارت إلى شخصية المنادي دون ذکرها صراحة فجاءت القراءة 
الشاذة وهي قراءة ابن عباس لتحدیدها؛ وهو: جبریل — date‏ السلام- 


وبعد تحديد شخصية المنادي جاءت القراءات لتصور بدقة مشهد الكرامة التي أجراها 
الله على يد مريم-عليها السلام- ليُذهب حزنها ويُطمئن قلبها إلى أن كل ما حدث لها هو 

من امراك قال تعالی: #وَهُرَي إِلَيْك بجذع U‏ تساقط Lb) elle‏ ] جنیا 4 مريم: Yo‏ 
قرا an‏ حفص (تسّاقط) بضم التاء وكسر القاف وتخفيف السين. وقراً حمزة (تساقط) بفتح 
التاء والقاف وتخفيف السين. أما يعقوب وشعبة بخلف عنه فقد قرءوا (يَسّاقط) يالياء 
على التذ کیر وفتحها وتشد و وقرأ الباقون (تسّاقط) بفتح التاء وتشديد 
السین وفتح القاف. وهو الوجه الثاني لشعبة. OM)‏ قال الراغب: السقوط: طرح الشيء من 
مکان عال إلى مکان منخفض. CA‏ 

فقراءة حفص (تساقط) : مضارع (ساقطت تساقط مساقطة) « والفاعل ضمیر یعود 
على النخلة, ورطباً مفعوله. و (تساقط) على وزن تفاعل, وهذا يدل على أن السقوط لا یکون 
دفعة واحدة. Lally‏ شيئاً بعد شيء. وقراءة حمزة (تسَاقط) : مضارع (تساقط) خذفت منه 
اس الخا pak ally A aaa ap‏ يعون على MAM‏ ور سین وكراءة (تسّاقط) : 
مضارع (تساقط) آذغمت الگا فى السیخ؛ Je Lally‏ كسين بخود على النخلة, ورطبا تميين 
وقراءة (يَسّاقط) : أي: (یتساقط) نار (تساقط) آدغمت التاء في السین تخفیفاء والفاعل 
ضمير یعود على (الجذع) ورطبا تمیین, )9 

ale,‏ فقد آفادت قراءة (تساقط) : كثرة الرطب النازل على مریم علیها السلام من 
الف كا ا مارو بإسقاطة وكان انين هو من فل ا كذ بال سات كما غدل القرادة 
على نزول الرطب من النخلة تدریجیاء شيا بعد شيء ولیس دفعة واحدة. آما قراءة (تساقط) 
فأفادت: سهولة تساقطه وکثرته. وقراءة (LILAS)‏ آفادت: شدة تساقطه» مع الاستغراب من 
کونه من النخلة لیبسهاء وعدم إقنائها لکون الأمر في فصل الشتاء. أما قراءة (يَسّاقط) 
فأفادت: أن الرطب یسقط من الجذ ع بشدة وكثرةء وفي هذا دلیل على أن النخلة التي التجأت 
إليها مریم علیها السلام لم تكن سوی جذع جافء لا آوراق ولا ثمار لهاء ولکن بقدرة الله 
تحولت إلى نخلة مثمرة. 

یقول البقاعي: (والتعبیر بصيغة التفاعل في قراءة الجماعة وحمزة UY‏ على أن 
التمر یسقط منهاء ومن حقه أن يكون منتفیا لأنها غير متأهلة لذلك فهو ظاهر في أنه على 


۳۸ 
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وجه خارق للعادة» وقراءة الجماعة بالإدغام تشير مع ذلك إلى أنه مع شدته يكاد أن يخفى 
كونه منها ليبسها وعدم إقنائهاء وقراءة حمزة بالفتح والتخفيف تشير إلى سهولة تساقطه 
وکثرته. وقراءة حفص عن عاصم بالضم وكسر القاف من فاعل, تدل على الكثرة. وأنه 
ظاهر في كونه من فعلها) . ١١”!‏ 

فاختلاف القراءاتك jue‏ تساقط الرطب بشدة وكثرة وتاب رظبا ناضجا طیباء من 
نخلة يابسة لا رأس لها ولا ثمر وفي فصل الشتاء. وفي ذلك تطمین لهاء وبیان لقدرة الله 
على الایجاد من العدم. فالذي قدر على اثمار جذع النخلة في الشتاء قدر على أن یحبلها 
من غير زوج. 
مشهد من قصة gå)‏ القرنين): 

ومشهد آخر من مشاهد القصص القرآني يصوره اختلاف القراءات القرآنية؛ فقد تأتي 
قراءة في المفردة القرآنية تزيد في مقاطعهاء فيوّدي ذلك إلى الزيادة في المشهد المعروض؛ 
فالتطویل في المفردة الواحدة. يزيد من زمن عرض الصورة آمام العیون. ویزید آیضاً من 
تأثيرها في النفوس. وخذ مثالا على ذلك كلمة (اسطاعوا) في مشهد قومي یأجوج ومأجوج 
وهم يحاولون الخروج من السد في قصة (ذو القرنين) ؛ قال تعالى: Laat‏ اسْطَاعُوا أن 
bh‏ وما اشتطاهوا له SLE á‏ الکهف: AV‏ قرأ حمزة (اسطاعوا) بتشديد وقراً 
الباقون (اسطاعوا) بتخفیف الطاء. (''') والاستطاعة: القدرة على الشيء. وهي: 
م سا ae‏ 6 
التي بها یتمکن الانسان مما يريده من إحداث الفعل» وهي أربعة آشیاء: بنية مخصوصة 
للفاعل. وتصور للفعل. ومادة قابلة لتأثیره. والة إن كان الفعل آلیا كالكتابة. ویضاده 
العجز. )"°° وأصل (اسطاعوا) : استطاعوا بالتاء, ولاتحاد التاء والطاء في المخرج» حذفت 
التاء لیخف اللفظ. ۰*۱ ) Lol‏ (اسطاعوا) فاضلها Las‏ استطاعوا وأدغمت التاء في الطاء 
لأنهما أختان. "ا ویذاك سبع بين السین وهي ساكنة Lad all Lally‏ وهي ساكنة أيضا. 
۱ والتضعیف یقصد به المبالغة. كما آن تكرار الحرف إشارة إلى تكرار الحدث. 0 
ونظرا لآن من صفات الطاء القدة؛ فان الشْدة Lia‏ مضعفة لتشدید الطاء في (اسطاعوا) . 

فقد صورت قراءة (اسطاعوا) بتخفیف الطاء: الحالة التي كان علیها قوما يأجوج 
ومأجوج من عدم القدرة على اعتلاء الردم لملاسته. وصورت قرا مق [سطاغو] يقش بتشديد الطاء: 
انتفاء القدرة مطلقا في da‏ يأجوج ومأجوج على تسلق الردم» على الرغم من محاولاتهم 
المستمرة. فحروف الكلمة توحي بذلك؛ وذلك GY‏ اجتماع ساکنین في كلمة واحدة يوحي 
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بسکون AS yall‏ ويذلك عجزوا عجرا شدیدا عن gle‏ الردم آو حتی تسلقه. LS‏ أن وجود 
التشدید في حرف من حروف الكلمة يوحي بقوة الحرف وشدته» Lad‏ بالنا ذا اجتمع 
مع شدة النطق بالحرف صفة الشدة فیه؟! وبذلك تکون المشقة مضاعفة. والحركة آکثر 
Uiks‏ وصعوبة. 

وبذلك زاد اختلاف القراء‌ات في اللفظة الواحدة من تصوير مشهد الحالة التي سیکون 
علیها قوما يأجوج ومأجوج Laisa‏ یحاولون تسلق الردم؛ فهم یحاولون التسلق بصورة من 
الفوضی فیسقطون, لذلك یترکون التسلق, ویعمدون إلى النقب فيه مرة تلو الأخرىء وبذلك 
يكون خروجهم عن طريق النقب عندما يشاء الله. ومما يويد القول بخروج يأجوج ومأجوج 
عن طريق النقب ما روي في الصحيح عَنْ HS‏ بنت Se‏ -رضي الله عنها- Gi‏ النْبِيّ- 
على tae dil‏ وعم -. دَخَلَ Yile‏ فَزِعَا یقول: HY Yn‏ الله Sal Uy‏ مس قد ارب 

فتح الم من رذم ae‏ وَمَأَجُوجَ مثل cola‏ وحلق باضبعه الابهام والتي تلیها. ENG‏ 
255 بنث جخش مظاك یا ول ال نك وفینا الصَّالحونَ؟ قال: «نَعَمْ ذا Nigal AS‏ 0( 


خانمة البحت: 


في alia‏ البحث لابد من تسجیل آهم النتائج التي توصل إليها البحت. وهي: 

.١‏ إن الاختلاف في القراء‌ات القرآنية هو اختلاف تنوع وتغایر» لا اختلاف تضاد 
وتناقض, وأن القراءات القرآنية كلها منزل من عند اللهء وأن كل قراءة توضح وتبین معنىّ 
جديداً لم تبينه القراءة الأخرى. 

۲ يعن التصویر الفني في القرآن وجها من وجوه الاعجاز القرآني؛ فهو آحد أساليب 
eee‏ يه 
افا اراق اوک ی nce‏ 

4. أهم مظاهر التصوير الفني في القرآن: التجسم والتخييل؛ فهما يعبران عن المعاني 
الحياة AS ally‏ وقد ساهمت القراءات القرآنية في قوة تأثير التصويرء كما لمسنا ذلك في 
قصة مولد عيسى- عليه السلام-» وقصة أصحاب الكهف. 
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۵ وقد تبين من خلال التفسير بالقراءات أن Lad‏ علاقة بين طبيعة حروف الكلمة 
وتشكيلهاء وبين المواقف التي تذكرهاء وآن الحركات تشارك الحروف في التصوير. 

لوقف شن آنتيعان. saa‏ الق اف لحواتي المعتن من خلال كلاف 
القراءات فيها. 

۷ ومن النتائج التي توصل إليها البحث: قدرة المفردة القرآنية بقراءاتها المختلفة؛ 
على الربط بين مشاهد الصور الفنية, أو الدلالة على حقبة تاريخية أو إعجاز علمي. 

۸ کشف اختلاف القراءات في المفردة القرآنية؛ عن روعة التصوير الفني في 
القصص القرآني. 
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الهوامش: 


عبد السلام آحمد الراغب. وظيفة الصورة الفنية في القرآن (فصلت للدراسات والترجمة 
والنشر» حلب. الطبعة الأولى: ۱۶۲۲ هب ۲۰۰۱ ۰)2(ص: ۷) . 


. انظر: آبو بكر محمد بن الطیب بن محمد بن جعفر بن القاسم الباقلاني. إعجاز القرآن. 


تحقيق: السيد أحمد صقر دار المعارف - القاهرة. (ص: (YEE‏ 


. أحمد ياسوفء جماليات المفردة القرآنية (دار المکتبی» دمشق, ط ۰۲ ۱۶۱۹ ه) e‏ (ص: 


(yy 


. انظر من تعريفات قدماء العلماء: تعريف أبي حيان في البحر المحيط (۱/ (VE‏ وتعريف 


الزركشي في البرهان (۱/ 597-1594) , وتعريف القسطلاني في لطائف الإشارات /١(‏ 
١).ء‏ وتعريف الدمياطي في إتحاف فضلاء البشر (Vue)‏ ومن تعريفات العلماء 
المحدئین: الزرقاني في مناهل العرفان (۱/ 49؟) ۰ ومحمد سالم محیسن, المغني في 
توجیه القراء‌ات (۱/ £0( . القراءات وآثرها في علوم العربية (۱/ .)٩‏ 


. انظر: ابن الجزري» شمس الدین محمد بن محمد بن يوسفء منجد المقرئین ومرشد 


الطالبین (دار الکتب العلمية, بیروت, ۱۶۰۰ه» ۰)2۱۹۸۰ (ص ۳) . 


. شهاب الدین القسطلاني, لطائف الاشارات لفنون القراءات, تحقیق وتعلیق: الشیخ عامر 


السيد عثمانء د. عبد الصبور شاهین (لجنة إحياء التراث الاسلامي, القاهرة. ۱۹۷۲م) 


.)١ 3١/٠٠ 


. عبد الفتاح القاضيء البدور الزاهرة في القراءات العشر المتواترة من طريق الشاطبية 


والدري (مكتبة Gail‏ بن مالكء مكة Le Sall‏ ط الآولی» ۱۶۲۳ه ۲۰۰۲) » (ص0). 


. این الجزری, منجد المقرکین (Me)‏ 


. انظر: ابن الجزري, منجد المقرئین  )۱۷-۱۵(‏ ابن الجزري, النشر في القراءات giall‏ 


تحقیق: علي محمد الضباع. (المطبعة التجارية الکبری) ۰ (۱/ )٩‏ . جلال الدين 
السيوطي. الاتقان في علوم القرآن. تقدیم وتعلیق: د. مصطفی دیب البغا (دار ابن کثیر, 
دمشق, بیروت» Ob‏ ۰/۲۰۰۲ (۲۶۳-۲۳۲۱۱) ۰ وکذلك: محمد عبد العظیم الزرقاني, 
مناهل العرفان في علوم القرآن. تحقیق: آحمد بن علي (دار الحديثء القاهرة, ۲۲ ۱۶ه 
۷۱ )۷۱۱۰ 9۸2۲ ۲ ): 


YAA 
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انظر الحديث في صحيح البخاري (7/ ۱۸۶) في GUS‏ فضائل القرآن. باب: أنزل القرآن 
على asu‏ آحرف. حديث 5597-5991 ) »> وصحيح (OWN /۱( pluo‏ كتاب صلاة 
المسافرين وقصرها. باب: بيان أن القرآن على سبعة أحرف. حديث رقم )8١9(‏ . 


. انظر إياد السامراتي: الاختلاف في القراءات القرآنية وأثره في اتساع المعاني (الشبكة 


الدولية - شبكة التفسير والدراسات القرآنية (www. Tafsir. net‏ (ص )٠١‏ . 


. انظر: النشر (۱/ 65-46) باختصار. 
. انظر: مناهل العرفان (۱/ ۱۳۲). 
. محمد الطاهر بن عاشورء تحریر المعنی السدید وتنویر العقل الجدید من تفسیر الکتاب 


(۱/ ۵۵) . وانظر ما کتبه د. فضل عباس حول هذا الموضوع في: القراءات القرأنية من 
الوجهة البلاغیة: مجلة دراسات - المجلد الرابع عشر - العدد السابع = ۱۹۸۷. 


. سید قطبء التصویر الفني في القرآن (دار الشروق» ط ۰۱۰ ۱۶۰۸ هم ۱۹۸۸ e (e‏ 


(ص۱ ) . 


. مصطفی دیب البغا/ مستوء محیی الدین, الواضح في علوم القرآن (دار الکلم الطیب, دار 


العلوم الانسانيةء دمشق, الطبعة الثانية, ۱۶۱۸ ه ۱۹۹۸ ) » (ص: ۱۷۰-۱۹ . 


. عبد السلام الراغب» وظيفة الصورة الفنية في القرآن (ص: ۵۱) . 

. سيد قطبء التصویر الفني في القرآن (ص ۲۵۵) . 

. عباس محمود العقاد, اللغة الشاعرة (المكتبة العصرية, بیروت. لبنان) » (ص۸) . 

. استعنت GUS,‏ التصویر الفني في القرآن لسید قطب في ذكرالأمثلة فقط حول هذه 


النقطة. آما ذکر القراء‌ات والمعاني ونتيجة اختلافها فرجعت فيه إلى کتب القراءات 
ومعانیها وکتب اللفة. آما نتيجة اختلاف القراءات في اللفظة الواحدة فهو مجهود 
شخصي استنتجته وفق المعطیات السابقة. ویجدر الاشارة هنا أن بعض الأمثلة التي 
استعنت فیها لیس فیها قراءات وانما كانت الاستعانة من باب بیان روعة التصویر 
الفني في القرآن. 

المعرفة» بیروت» ط ۰۳ ۰2۱۹۷۸ (۱۲/ (EVV‏ 


انظر: ابن الجزري, النشر في القراءات العشر (۲/ ۲۹۹). 


۳۸۹ 


Na 


۳۱ 


۳۲ 
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آبو منصور الأزهريء معاني القراءات» تحقيق: أحمد فريد المزيدي (منشورات محمد علي 
بیضون, دار الكتب العلمية, بیروت, ط الأولی. ۱(۰)2۱۹۹۹/ 6١٠5‏ ) . وانظر: آبو علي 
الحسن بن عبد الغفار الفارسي, الحجة للقراء السبعة» تحقیق: بدر الدین قهوجي. بشیر 
جويجاني (دار مأمون للتراث» دمشق, بیروت. ط الثانية. ۵۱۶۱۳ 2۱۹۹۳) ۰ JE)‏ 
(YA‏ 


. انظر: آبو زرعة عبد الرحمن بن محمد بن زنجلة. حجة القراءات» تحقيق: سعيد الأفغاني 


. انظر: ابن الجزريء النشر في القراءات العشر (۲/ ۳۰۱). 
انظر: آبو عبد الله بن خالویه, الحجة في القراءات السبع؛ تحقيق: أحمد فريد المزيدي 


(منشورات محمد علي بیضون, دار الكتب العلمية. بیروت. ط الأولى: 2۱۹۹۹) ۰ (ص: 
١‏ ) »ابن زنجلة» حجة القراء‌ات (ص: e (YAY‏ آبو الحسن علي بن محمد بن حبیب 
الماوردي» النکت والعیون (تفسیر الماوردي) » راجعه وعلق علیه: السید بن عبد المقصود 
بن عبد الرحیم (دار الکتب العلمية. بیروت) » (۳/ gil (VON‏ منصور الأزهري» معاني 
القراءات (۲/ 18) . 


انظر: محمد بن عمر بازامولء القراءات وآثرها في التفسیر والأحكام (رسالة دکتوراة) 


> اشراف: د. عبد الستار فتح الله سعيد (دار الهجرة. الریاض, ط الأولی. ۱۶۱۷ه 
(YAMA ۲۹‏ 


. عبد النور جبورء المعجم الأدبي (دار العلم للملایین» بیروت» ط ۰۱ ۱۹۷۹) ۰ (Wee)‏ 
. انظر: ابن الجزريء النشر في القراءات العشر (۲/ ۳۲۵) . 
انظر: الإمام البيضاويء تفسير البيضاوي المسمى (آنوار التنزيل وأسرار التأويل) e‏ 


تحقیق: عید القادر عرفات العشا حسونة (دار الفکر, بیروت» ةكم +1 هدر 
gil‏ البرکات النسفي, تفسیر النسفي (مطبوعات محمد علي صبیح وآولاده. مصر) e‏ 
(۲/ ۶۲۹)./ جار الله محمود بن عمر الزمخشري, الکشاف عن حقائق التنزیل وعیون 
الأقاویل في وجوه التأویل. شرحه وضبطه وراجعه: یوسف الحمادي (مکتبة مصر. 
الفجالة) , )¥/ )٠٤١‏ . 


آبو اسحاق ابراهیم بن السّري الزجاجء معاني القرآن واعرابه. تحقیق: د. عبد الجلیل 


عبده شلبي alle)‏ الکتب. بیروت, ط الأولى: ۵۱۶۰۸ ۱۹۸۸ )۰ (۳/ ۰)۶۱۳/ انظر: 
محمد سالم محیسن. الهادي شرح طيبة النشر في القراء‌ات العشر (دار الجیل, بیروت. 
۱ ۰۵۱۶۱۷ (۳/ ۳( . 


۳۹۰ 


YY 


۳۱ 
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عبد النور جبورء المعجم الأدبي (ص55) . 

أحمد یاسوف. جماليات المفردة القرآنية (ص: ۱۰۲) . 

آحمد ياسوف» جماليات المفردة القرآنية (ص: )١59‏ 

البغا/ مستوء الواضح في علوم القرآن (ص: ۱۷۳) . 

انظر: ابن الجزريء النشر في القراءات العشر (۲/ (YYA‏ 

انظر: آبو اسحاق الزجاجء معاني القرآن وإعرابه (۲/ £00( / الفيروز آبادي» القاموس 
المحيط (ص ۱۲۹۰ ) « مادة: دخل. 

انظر: ابن منظور: لسان العرب. تحقيق: عبد الله علي الكبير وآخرون (دار المعارف, 
القاهرة) » (۱/ ۲۶۰) ء مادة: دخل/ ابن جرير الطبري» جامع البيان (At /٠١(‏ / 
شهاب الدين الألوسيء روح المعاني في تفسير القرآن العظيم والسبع المثاني (إدارة 
الطباعة المنيرية. مصرء ط؟) , (۱۰/ ۳۰۹). 


. ابن الجزريء النشر في القراءات العشر (۲/ ۳۷۲) . 
. الحسين بن محمد بن المفضل المعروف بالراغب الأصفهاني آبو القاسم» مفردات BUÍ‏ 


القرآن (دار القلم» دمشق) ۰ (۲/ ۱۵۳). 


. آبو عبد الله ابن خالويه» الحجة في القراءات السبع (ص: ۳۲۲) . 
. آبو زرعة ابن زنجلة. حجة القراءات (ص: (VV‏ 


.سید قطب. في ظلال القرآن (دار الشروق, بیروت. القاهرة. ط الأولى» 2۱۹۸۹) ۰ JE)‏ 


وآخرون (دار الحدیث القاهرة. ۱۶۲۳ه ۷(۰)2۲۰۰۲/ e (YIA‏ آبو السعود محمد بن 
محمد العمادي, تفسیر آبي السعود, المسمی: إرشاد العقل السلیم إلى مزایا القرآن الكريم 
(المطبعة المصرية, ط الأولى؛ ۰۵۱۳۶۷ ۰2۱۹۲۸ AYY JA)‏ 

د. محمد یوسف نجم» فن القصة (دار الثقافة» بیروت. لبنان) (ص ۱۱۵). 

انظر «القصة في القرآن» في GUS‏ التصوير الفني في القرآن. ص ۱۶۳ وما بعدها. 
انظر: ابن الجزريء النشر في القراءات العشر (۲/ ۳۱۰) . 


vy 
۳۳ 
NE 
Wo 
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gil‏ عبيدة معمر بن المثنى التيمي» مجاز القرآن, تحقيق: محمد فوّاد سزكين (مكتبة 
الخانجي بالقاهرة) ۰ (۱/ ۳۹۵). 


. انظر: مكي بن آبي طالب القيسي, الکثف عن وجوه القراءات وعللها وحججهاء تحقیق: 


محيي الدين رمضان (موّسسة الرسالة, ط ۰۵ gal / (OV /۲(۰)2۱۹۹۷ AN EVA‏ زرعة 
العشر المتواترة (دار الجیل بیروت. ط ۰۲ ۰)2۱۹۸۸ (۲/ (FW‏ / أبى علي الفارسي, 
الحجة للقراء السبعة (۵/ ۱۳۳-۱۳۲). 


. برهان Gaull‏ البقاعي» نظم الدرر في تناسب OLY‏ والسور. خرج آیاته وأحاديثه: عبد 


الرازق المهدي (دار الکتب العلمية. بیروت. لبنان. ط الأولى. JE) ۰)2۱۹۹۵ ه١ 5١6‏ 
۲( . 

المرجع السابق بنفس الصفحة. 

انظر: شهاب الدين الدمياطيء» إتحاف فضلاء البشر في القراءات الأربعة عشرء وضع 
حواشيه: الشيخ أنس مهرة (منشورات محمد علي بیضون, دار الكتب العلمية» بیروت. 


۱ ) (ص ۲۱۲) / ابن الجزري, النشر في القراءات العشر (۲/ ۲۳۹) . 


انظر: ابن الجزري, النشر في القراءات العشر (۲/ ۳۱۰). 
انظر: المرجم السابق (۲/ ۲۱۰). 
oN‏ 


انظر: شهاب الدين الد مياطي» إتحاف فضلاء البشر في القراءات الأربعة عشر (ص ۲۱۲) 
/ محمد سالم محیسن, المغني في توجيه القراءات العشر المتواترة (VAN /١(‏ 


الحياق. بیروت» ط الأولى. (ANTON‏ (۱/ ۲۱۰). 


آبو عبد الله بن خالویه, الحجة في القراءات السبع (ص ۱۳۰) . 


. )۲۰۵ منصور الأزهريء معاني القراءات (ص‎ gil 


آبو عبد الله بن خالویه, الحجة في القراءات السبع (ص ۱۳۰) . 
. الراغب الأصفهانيء مفردات BLÍ‏ القرآن /١(‏ 690( 
ay‏ 


حسين بن أبي العز الهمذاني, الفريد في إعراب القرآن المجید. تحقيق: فهمي حسن النمر 
وفوّاد علي مخيمر (دار الثقافة, الدوحة) ۳(۰/ ۳۲۱). 
ینظر: سید قطب. في ظلال القرآن (4/ (YYY‏ 


۳۹ 


£4 


۰۲ 


oF 


o٤ 
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ov 


OA 
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ابن dake‏ القاضي آبي محمد عبد Gall‏ بن غالب. المحرر الوجيز في تفسير الكتاب 
العزيزء تحقيق: عبد السلام عبد الشافي محمد (دار الكتب العلمية. بیروت. ط ۰۱ (AV AAV‏ 
ناد" 
سيد قطب. في ظلال القرآن (5/ (YYY‏ 
انظر: ابن الجزريء النشر في القراءات العشر (۲/ ۳۱۰). 
انظر: ابن منظورء لسان العرب (EANA SI)‏ مادة: ورق./ وقد ذكر غير واحد من 
المفسرين أن المقصود ب (الوّرق) الفضة مضروبة كانت أو غير مضروبة. انظر في ذلك: 
الزمخشريء تفسير الكشاف (۳/ ۵۵) . 
عرفجة بن آسعد: صحابيء ویوم الکلاب من آیام الوقائع في الجاهلية, والكلاب ماء 
بين الكوفة والبصرة. (انظر: الزمخشري, الفائق في غريب الحدیث, تحقیق: علي محمد 
البجاوي ومحمد آبو الفضل إبراهيم (دار المعرفة. بیروت» ط ۲) ۰ (۳/ ۲۷۵)). 
عبد الله بن مسلم ابن قتيبةء تفسیر غريب القرآن. تحقیق: السید آحمد صقر (دار الکتب 
العلمية. بیروت. ۰۵۱۳۹۸ 2۱۹۷۸) ۰ (ص۲۰۵) / وانظر: ابن منظور. لسان العرب 
)٤۸١١ A)‏ . والحدیث آخرجه الترمذي (۶/ ۲۶۰) في GUS‏ اللباس. باب ما جاء 
في شد الأسنان بالذهب (ح ۷۰) ونصه: عن عرفجة بن آسعد قال: أصيب آنفي یوم 
الكلاب في الجاهلية. فاتخذت آنفا من ورق فأنتن علي فأمرني رسول الله -صلى الله 
عليه وسلم- أن Lisl sacl‏ من ذهب». وقال أبو عيسى في نص الحديث: هذا حديث 
حسن. واخرجه النسائي (۸/ ۱۱۳) في كتاب الزينة» باب من اصيب هل يتخذ انفا من 
ذهب (OVW)‏ وأبو داود (۶/ (AY‏ في GUS‏ الخاتم» باب ما جاء في ربط الأسنان 
بالذهب (۶۲۳۲) « والامام أحمد بن حنبل في مسند الكوفيين ين (ح1٠٠11١)‏ وقي مسند 
البصريين (ح ۲۰۳۷۰ و ح ۲۰۲۷۹) . وقال الطحاوي في كتابه شرح مشكل الآثار 
بعد أن ساق الحديث معلقاً عليه: « قفي هذا الحديث ESL!‏ رسول الله -صلی الله عليه 
وسلم- JE‏ المذكور فيه آن یتخذ مکان أنفه الذي آصیب به UBT‏ من ذهب لما اشتكى 
al‏ أن الأنف الذي E‏ قبل ذلك من الوّرق تن عليه». ثم وضح الحكم قياسا على 
خکم شد الأسنان بالذهب وناقش ذلك. انظر أدلة gal‏ جعفر الطحاوي ومناقشته في 
کتابه: شرح مشکل GUY!‏ تحقیق: شعیب الارنووط (موّسسة الرسالة. NB‏ ۱۶۱۵ هب 
(WA -۳۲ /۶( (e ۶‏ . وقال ابن الفراء آبو محمد الحسین بن مسعود البغوي في 
شرح السنة تحقیق: شعیب الأرنوٌوط: محمد زهير الشاویش ( (المکتب الاسلامي, دمشق, 
بیروت. ط ۲, ۱۶۰۳ه 2۱۹۸۳) . (۱۲/ ۱۱۵) : « وقد أباح Jaf‏ العلم اتخاذ الأنف, 
وربط الاستان بالذهب لأنه لا ينتن». 


۳۹۳ 
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۰. انظر: ابن الجزريء النشر في القراءات العشر (۲/ ۲۶۳) / محمد فهد خاروفء الميسر 
في القراءات الأربع عشرة وبذيله أصول الميسر في القراءات الأربع عشرة وتراجم القراء 
الاربع عشر (دار الکلم الطیب. دمشق» بیروت» ANEY Ab‏ ۶ م)›(ص1 ۳ ۱): 

۲ انظر: الألوسيء روح المعاني /١7(‏ ۰)۸۲-۸۱ محمد سالم محیسن, المغني (۱/ ۳۷۳). 

٣ابن‏ قتيبة, تفسیر غريب GLE‏ (ص ۲۷۳) ./ وانظر: الامام الزيدي» غريب القرآن 
وتفسیره (ص۲۳۷) / أبو العلاء الکرماني. مفاتیح الأغاني في القراءات والمعاني, 
دراسة وتحقیق: د. عبد الکریم مصطفی مدلج (دار ابن حزمء بیروت. ط ۰۱ ۱۶۲۲ه 
١‏ م) gil / (Yoa)‏ منصور الأزهريء معاني القراءات (ص ۲۸۳) . 

. )٤٤١ص( أبو زرعة ابن زنجلة. حجة القراء‌ات‎ VE 

۵ آبو زکریاالفراء» معاني القرآن alle)‏ الکتب» بیروت. ۰۳ 2۱۹۸۳) (۲/ ۱۳۵) ./ 
۶4 ) (ص۲۳۸). 

. )۱۶۱ آبو عبد الله ابن خالویه, الحجة في القراءات السبع (ص‎ VN 

(EEN آبو زرعة ابن زنجلة» حجة القراءات (ص‎ VV 

۸ انظر: آبو السعود محمد بن محمد العمادي, تفسیر gal‏ السعود (YVA JY)‏ 


4 ذكره عبد الرحمن ابن الجوزي في زاد المسيرء (زاد المسیر في علم التفسیر. تحقیق: زهیر 
الشاویش (المکتب الاسلامي, بیروت. ط ۰۳ ۱۶۰۶ه))» JO)‏ ۲۲۰) . 

x‏ کل هذه المعاني مستوحاة من من خلال ما آفادته معاني القراءات المختلفة للفظة 

الواحدة. 

(AA /۳( انظر: محمد سالم محیسن, المغني‎ ١ 

۲ انظر: مكي بن أبي طالب القيسيء الکشف عن وجوه القراء‌ات وعللها وحججها (۲/ 
(AV-AN‏ / حسین بن آبي العز الهمذاني الفرید في إعراب القرآن المجید (۳/ ۲۹۱) 
/ محمد سالم محیسن. المغني (۳/ )٩‏ / محمد بن عمر بازامولء القراء‌ات وآثرها في 
التفسیر والأحكام (۲/ ۷۹۶-۷۹۳) . 

. )۸۷ /۲( مكي بن أبي طالب القيسي, الكشف عن وجوه القراءات وعللها وحججها‎ AY 


FUE 
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انظر: جلال الدين السيوطيء الدر المنثور في التفسير بالمأثور (دار الفكرء بيروت, 
Jo) ۲۳‏ ۵۰۲-۵۰۱) . 

انظر: آبو عبد الله محمد بن آحمد الأنصاري القرطبي, الجامع لأحكام القرآن (تفسیر 
القرطبي) » راجعه: د. محمد |براهیم الحفناوي خرج آحادیثه: د. محمود sola‏ عثمان 
(دار الحدیث. القاهرة. ۱۶۲۳ه ۰)2۲۰۰۲ [VW‏ ۸۷) . 

انظر: جلال الدین السيوطيء الدر المنثور (۵/ ۵۰۲) . 

انظر: آبو عبد الله الطبريء تفسیر الطبري (۱۳/ )٥ ۳-٠۲‏ . 

انظر: آبو حیان الأندلسيء تفسیر البحر المحیط دراسة وتحقیق وتعلیق: Jule‏ أحمد 
عبد الموجود وآخرون (منشورات محمد علي بیضون, دار الکتب العلمية. بيروت: ط ۰۱ 
AAYY (۰۸‏ 

انظر: محمد الأمين الشنقيطي, آضواء البیان في ایضاح القرآن بالقرآن (دار إحياء 
التراث العربي» بیروت» ط الأولى: ۱۶۱۷ه ۱۹۹۰۱ م) ۲(۰/ (EW‏ 


. محمد pac‏ بازامولء القراءات وآثرها في التفسیر والأحكام (۲/ ۷۹۶). 
. انظر: آبو زکریا الفراء. معاني القرآن (۲/ )٠١١‏ . 
. انظر: مصطفی الخيري المنصوري» المقتطف من عیون التفاسیر. حققه وخرج أحاديثه: 


محمد علي الصابوني (دار السلام. القاهرة. ط الأولى. ۰)2۱۹۹۲ (۳/ (YAY‏ / عبد 
الرحمن السعدي؛ تیسیر الکریم الرحمن في تفسیر کلام المتان» تحقیق عبد الرحمن بن 
معلا اللویحق (موّسسة الرسالة» بیروت. ط الأولى» ۸۲۰۰۰) e‏ (ص )۶٩۲‏ / محمد علي 
الصابوني. صفوة التفاسیر (دار إحياء التراث العربي» بيروت» ط الأولى 4 ۲(۰)2۲۰۰/ 
(YAN‏ 

انظر: د. وهبة الزحيلي, التفسير المنير في العقيدة والشريعة والمنهج (دار الفكر. دمشق, 
ط ۰۲ ۱۶۱۸ه» 2۱۹۹۸) » التفسير المنير (VV /١57(‏ 


. انظر: شهاب الدين الألوسي» روح المعاني (AY SAN)‏ 

. انظر: آبو عبد الله القرطبيء تفسير القرطبي (AN SN)‏ 

. محمد الأمين الشنقيطيء أضواء البيان (۲/ 6-۳ 4) . 

. الراغب الأصفهانيء مفردات ألفاظ القرآن (۱/ Bale (LAY‏ سقط. 


۳۹۵ 


Ag 


Ao 


AA 
AY 
AA 


AS 


AY 


أثر القراءات القرآنية العشر في التصوير الفني في القرآن أ. آمال خميس حماد 


۹. انظر: محمد سالم محيسنء» المستنير (۲/ )٩-۸‏ / آبو زرعة ابن زنجلة. حجة القراءات 
(ص ۶۲ -41۳) / آبو العز الهمذانيء الفريد (۳/ ۳۹۶). 


. برهان الدین البقاعي. نظم الدرر JE)‏ ۵۲۹). 

. انظر: ابن الجزريء النشر (۲/ 7١؟)‏ . 

. ابن glade‏ لسان العرب JE)‏ ۲۷۲۱). 

. انظر: الراغب الأصفهانيء معجم مفردات آلفاظ القرآن. خرج آياته وشواهده: ابراهیم 


شمس الدين (منشورات محمد علي بیضون, دار الکتب العلمية. بیروت. ط ۰۱ 2۱۹۹۷) 
۰(ص۳۶۷-۳۶۳) ۰/ الفیروز آبادي» بصائر ذوي التمییز في لطائف الکتاب العزیز, 
تحقیق: محمد علي النجار (المجلس الأعلى للشئون الاسلامية, لجنة إحياء التراث 
الاسلامي» ط ۰2۱۹۸۲۰۲ (۲/ ۱۸۷). 


. انظر: آبو Glau!‏ الزجاج. plas‏ القرآن واعرابه (۳/ ۳۱۲) / Gal‏ منظور, لسان 


العرب (5/ ۲۷۲۱) / آبو العلاء AL SI‏ مفاتیح الأغاني في القراءات والمعاني 
(VIt Ge)‏ ویعتبر الکرماني أن التاء والطاء متقاربان في المخرج. 


. انظر: آبو زرعة ابن زنجلة» حجة القراءات (ص ۵ (EY‏ 
. آبو علي الفارسي, الحجة للقراء السبعة (۵/ (VVA‏ . وقد ناقش آبو علي قضية الجمع 


بين ساکنینء وبين آقوال العلماء. ثم وجد مسوغا لذلك واستشهد عليه من آشعار 


. انظر: د. فاضل السامرائي, بلاغة الكلمة في التعبیر القرآني (دار glee‏ عمّانء Ab‏ 


89مم): (ص )٤‏ . 
آخرجه البخاري (5/ ۱۳۸) كتاب الأنبياء. باب قصة يأجوج ومأجوج حدیث رقم 
(WEN)‏ . ومسلم (۶/ ۲۲۰۸) کتاب الفتن» باب اقتراب الفتن وفتح ردم يأجوج 
فاجو حديث رقم( ATAN‏ 


۳۹۹ 


AeA 
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المصادر والمراجع: 

.١‏ القرآن الكريم. 
النجار (المجلس الأعلى للشتون الاسلامية. لجنة إحياء التراث الإسلامي-القاهرة, 
ط٣‏ ٦۱۹۸م( Yg-‏ 
علي محمد الضباع. (المطبعة التجارية الكبرى- القاهرة) . ج ۲+۱ 

4. ابن الجزري» شمس الدين محمد بن محمد بن یوسف. منجد المقرئین ومرشد الطالبين 
(دار الکتب العلمية. بیروت» 5 ۰ص ام ). 

۵ ابن الجوزيء عبد الرحمن. زاد المسیر في ale‏ التفسیر. تحقیق: زهیر الشاویش (المکتب 
الاسلامي» بیروت. Vb‏ 5 ۱۶۰ه). ج ۵ 

1 ابن الفراء البغوي, gil‏ محمد الحسین بن مسعود. شرح السنة. تحقیق: شعیب الاْرنوْوط. 
محمد زهير الشاویش (المکتب الاسلامي. دمشق, بیروت. الطبعة: الثانية, ۱۶۰۳ه 
۳ ج۱۲ 

۷ ابن حنبل, الامام gol‏ عبد الله آحمد بن محمد بن حنبل بن هلال بن آسد الشيباني» مسند 
أحمدء تحقیق: شعیب الارنووط - Jule‏ مرشد» وآخرون ( (موّسسة الرسالة - بیروت. 
الطبعة: الأولی. ۱۶۲۱ ه - ۲۰۰۱ )۰۳۱۰ ۳۳ 

۸ ابن خالوية. gil‏ عبد الله. الحجة في القراء‌ات السبع. تحقیق: أحمد فرید المزيدي 
(منشورات محمد علي بیضون, دار الکتب العلمية. بیروت ط الأولی» 2۱۹۹۹) . 

٩‏ ابن زنجلةء أبى زرعة عبد الرحمن بن محمد. حجة القراءات. تحقیق: سعید الأفغاني 

١0.بن‏ عطية. القاضي آبي محمد عبد Gall‏ بن غالب. المحرر الوجیز في تفسیر 


الکتاب العزیز. تحقیق: عبد السلام عبد الشافي محمد (دار الکتب العلمية, 
بیروت» Vex (aysay NL‏ 


۳۹۷۲ 


أثر القراءات القرآنية العشر في التصوير الفني في القرآن أ. آمال خميس حماد 


.ابن قتيبة. أبو محمد عبد الله بن مسلم. تفسير غريب القرآنء تحقيق: السيد أحمد صقر 
ابن منظور: yall glad‏ تحقیق: عبد اله على الکبیر وآخرون (دار لمعارف, القاهرة) 
eve.‏ جح 
gall,‏ خان الأندلسيء محمد بن یوسف. تفسیر البحر المحیط دراسة وتحقیق وتعلیق: 
Jule‏ آحمد عبد الموجود وآخرون (منشورات محمد علي بیضون. دار الكتب العلمية, 
بیروت. ط الأولی» ۰)۲۰۰۱ ج۰۱ Ve‏ 

الخانجي بالقاهرة) . ج۱ 


<- 


° 


حم 


علي بیضون, دار الكتب العلمية. بیروت» ط الأولى: 2۱۹۹۹) . 
.لأزهريء محمد بن أحمد gil‏ منصورء معاني القراءات (مركز البحوث في كلية الاداب. 
جامعة الملك سعود. المملكة العربية السعودية, الطبعة: الأولى. ۱۶۱۲ هه ۱۹۹۱ م). 
ج ۱+ 
. الأصفهاني» الحسين بن محمد بن المفضل المعروف بالراغب الأصفهاني أبو القاسم, 
مفردات آلفاظ القرآن (دار القلم» دمشق) . ج۰۱ Yg‏ 
۰ الألوسي. شهاب الدین» روح المعاني في تفسیر القرآن العظیم والسبع المثاني (ادارة 
الطباعة المنيرية. مصرء (Yb‏ ج ۰۱۰ Vig‏ 
۱ بازامول. محمد بن عمرء القراءات وآثرها في التفسیر والأحكام (رسالة دکتوراة) e‏ 
إشراف: د. عبد الستار فتح الله سعيد (دار الهجرة. الریاض, ط ۱, ۵۱۶۱۷ (AVANT‏ 


حم 


۹ 


Yz 
البخاريء آبو عبد الله محمد بن إسماعيلء الجامع المسند الصحيح المختصر من أمور‎ ۲ 
رسول -صلى الله عليه وسلم- وسننه وأيامه (صحيح البخاري) « تحقيق: محمد زهير‎ 
مصطفی دیب / مستو» محيى الدین. الواضح في علوم القرآن (دار الکلم الطیب.‎ Lau YY 
دار العلوم الانسانية» دمشق. ط ۰۲ ۱۶۱۸ ه ۱۹۹۸ م).‎ 


۳۹۸ 
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. البقاعي, برهان الدین. نظم الدرر في تناسب الآيات والسورء خرج آياته وأحاديثه: عبد 


الرازق المهدي (دار الكتب العلمية. بیروت» لبنان, ط ۰۱ AVENE‏ ۱۹۹۵). ج٤‏ 


البيضاوي» تفسير البيضاوي المسمى (أنوار التنزيل وأسرار التأويل) » تحقيق: عبد 
القادر عرفات العشا حسونة (دار GSH‏ تيروت ۱۹۹م). ج 4 


«8۵ 


تحقیق وتعلیق: إبراهيم عطوة عوض المدرس في الأزهر الشریف (شركة مكتبة ومطبعة 
مصطفی البابي الحلبي» مصرء الطبعة: النانية, ۱۳۹۵ ه ۱۹۷۵ م) . ég‏ 


. خاروف, محمد فهد. المیسر في القراءات الأربع عشرة وبذیله أصول المیسر في القراءات 


الأربع عشرة وتراجم القراء الأربع عشر (دار الکلم الطیب دمشق, بیروت. ط ۰۱ ۱۶۲۰ه) 


. الدمياطي, شهاب الدین, ٍتحاف فضلاء البشر في القراءات الأربعة عشر, وضع حواشیه: 


الشیخ أنس مهرة (منشورات محمد علي بیضون, دار الکتب العلمية, بیروت. 2۲۰۰۱) . 
الراغب. عبد السلام آحمد. وظيفة الصورة الفنية في القرآن (فصلت للدراسات والترجمة 
والنشر, حلب. Ab‏ ۱۶۲۲ هب ۲۰۰۱ م) . 
بیروت» (anye Nb‏ جا 
الزجاج. آبو اسحاق ابراهیم بن السّريء معاني GLH‏ واعرابه. تحقیق: د. عبد الجلیل 
عبده شلبي alle)‏ الکتب. بیروت» ط ۱۰۰۱ Yz Ne -( ۱۹۸۸ aN‏ 
۸ ۵ ۸۱۹۹۸) ۰ ج7١‏ 
الزرقاني» محمد عبد العظیم. مناهل العرفان في علوم القرآن, تحقیق: آحمد بن علي (دار 
الحدیث. القاهرة, ۱۶۲۲ه» ۲۰۰۱م). ج۱ 
الزمخشري. جار الله محمود بن عمر, الکشاف عن حقائق التنزیل وعیون الأقاويل في 
وجوه التأويل» شرحه وضبطه وراجعه: یوسف الحمادي (مکتبة مصر الفجالة) . ج٠‏ 
ومحمد gil‏ الفضل إبراهيم (دار المعرفة» بیروت» ط ۲) . ج۳ 

۳۹۹ 


Yo 


Ya 


۳۱ 


YY 


m 


bgi 


۳4 
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۷ الزيدي» غريب القرآن وتفسیره. الإمام الزيدي. 
۸ السامرائي» فاضلء بلاغة الكلمة في التعبير القرآني (دار glee‏ عمَّانء ط ۰۱ 2۱۹۹۹) . 


4 السجستاني. آبو داود سليمان بن الأشعثء سنن آبي داود. تحقيق: محمد محيي الدين 


بن معلا اللويحق (موّسسة الرسالة» بیروت» ط الأولى» ۲۰۰۰م) . 


. السيوطيء جلال الدينء الإتقان في علوم القرآنء تقديم وتعليق: د. مصطفى ديب البغا 


(دارابن کثیر» دمشقء بیروت. ط ۵, ۲ ۲۰۰م). ج١‏ 


. السيوطيء جلال الدین, الدر المنثور في التفسیر بالمأثور (دار الفکر» بیروت. ۱۹۹۳) 


OC. 


. الشنقيطيء محمد ue‏ أضواء البيان في ايضاح القرآن بالقرآن (دار إحياء التراث 


5"ج.)م155١‎ A۷ AL العربي. بیروت»‎ 


. الصابوني» محمد علي» صفوة التفاسیر (دار إحياء التراث العربي. بیروت. ط ۰۱ ۲۰۰۶ ج) 


Yz. 


. الطبري» ابن جریر. جامع البيان في تفسير القرآن (دار المعرفة» بيروت. ط ۰۳ 2۱۹۷۸) 


We Nz AVE .ج‎ 


. الطحاوي» آبو جعفر آحمد بن محمد بن سلامة بن عبد الملك بن سلمة الاْزدي الحجري 


المصري المعروف بالطحاوي» شرح مشكل GUY‏ تحقيق: شعيب الأرنووط (مؤسسة 
الرسالة-لبنان-بیروت, ط ۱, ۱۶۱۵ ه - ۱۶۹۶م). ج٤‏ 


. عباس, د. فضل, القراءات القرآنية من الوجهة البلاغية (مجلة دراسات- الأردنء المجلد 


. عبد النور. جبور, المعجم الأدبي (دار العلم للملايين» بیروت. الطبعة الأولی» ۱۹۷۹م) 


العمادي» آبو السعود محمد بن محمد العمادي, تفسیر أبي السعود المسمی: إرشاد العقل 
السلیم إلى مزایا القرآن الکریم (المطبعة المصرية, ط ۰۱ ۶۷ ۱۳ه (e NAYA‏ ج۰۳ ج۸ 


الفارسي, آبو علي الحسن بن عبد الغفارء الحجة للقراء السبعة, تحقیق: بدر الدین قهوجي, 
بشیر جويجاني (دار مأمون للتراث. دمشق, بیروت. ط ۰۲ ۱۶۱۳ ۱۹۹۳م) ج٤»‏ ۵ 


> 


fa 


Or 


OY 
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الفراء» آبو زكرياء معاني القرآن alle)‏ الکتب. بیروت ط ۰۳ 2۱۹۸۳) . Yg‏ 


القاضي, عبد الفتاح, البدور الزاهرة في القراءات العشر المتواترة من طریق الشاطبية 
والدري (مكتبة نس بن مالك, مكة المکرمة, ط ۱, AV EVV‏ ۲۰۰۲م) . 


. القرطبي, gil‏ عبد الله محمد بن أحمد الأنصاري» الجامع لأحكام القرآن. راجعه: د. 


محمد إبراهيم الحفناوي» خرج أحاديثه: د. محمود sola‏ عثمان (دار الحديثء القاهرة, 
Ve (avery‏ 


رف 


oF 


65 


oo 


Ve. ۲‏ 
قطبء سيدء التصوير الفني في القرآن (دار الشروق. ط ۱۶۰۸۰۱۰ هب ۱۹۸۸ م). 
قطبء سيدء في ظلال القرآن (دار الشروقء بیروت. القاهرة. ط الولی» 2۱۹۸۹) . o tg‏ 


. القيسي» مكي بن أبي طالب. الكشف عن وجوه القراءات وعللها وحججهاء تحقيق: محيي 


الدین رمضان (موسسة الرسالة. ط ۰۵ ENA‏ اه 2۱۹۹۷). ج۲ 
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۱سماوردي. gal‏ الحسن علي بن محمد بن حبیب» النكت والعيون (تفسير الماوردي) 


> راجعه وعلق علیه: السید بن عبد المقصود بن عبد الرحیم (دار الکتب العلمية. 
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محیسن, د. محمد سالم. المستنیر في تخریج القراءات المتواترة (دار الجیل» بیروت) . Yg‏ 
محيسن» محمد سالم. القراءات وآثرها في علوم العربية (دار الجیل بیروت. Ab‏ 
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محیسن. محمد calls‏ المغني في توجیه القراء‌ات العشر المتواترة (دار الجیل بیروت؛ 
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أثر القراءات القرآنية العشر في التصوير الفني في القرآن أ. آمال خميس حماد 

5". المنصوري» مصطفى الخيري» المقتطف من عيون التفاسيرء حققه وخرج أحاديثه: 
محمد علي الصابوني (دار السلام. القاهرة, ط الأولی» (AAA‏ ج٠‏ 

VA‏ النسائيء أبو عبد الرحمن أحمد بن شعيب» سنن النسائي (المجتبی) » تحقيق: عبد الفتاح 
أبو غدة (مكتب المطبوعات الاسلامية. حلب» ط ۰۵۱۶۰۰۲ 9457١م)‏ . ج۸ 
(دار احیاء التراث العربي. بیروت) . ج١2 tz‏ 

١‏ الهمذاني. حسین بن أبي Gall‏ الفرید في إعراب القرآن المجید. تحقیق: فهمي حسن النمر 
وفوّاد علي مخیمر (دار الثقافة, الدوحة) . ج٠‏ 

. یاسوف. آحمد. جمالیات المفردة القرآنية (دار المکتبی» دمشق, ط ۰۲ ۱۶۱۹ ه)‎ VY 

المواقع الالکترونية: 

.١‏ الحبال» محمد. آهم الاشارات الطبية والعلمية لقصة آصحاب الکهف (موسوعة الاعجاز 
العلمي في القرآن والسنة (http:// www. 55a. net/ index. htm‏ . 


؟. السامرائيء إيادء الاختلاف في القراءات القرآنية وأثره في اتساع المعاني. (شبكة 
التفسير والدراسات القرآنية (www. Tafsir. net‏ . 


